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పరిచయము 


దురువై శతాబ్దాల తెలుగు చరిత సంస్కృతి పునాదులవెన నిర్మింప 

“న్‌ తెలుగు జాతి సమైక్యతను సర్వతోముఖాభివృద్దిని పటిష్టం 
శాయుడానికి ఆం|ధ|పదేళ్‌ (పభుత్వ ఆధ్వర్యంలో రాకననామ కంప 
స ఉగాది (1975 ఏపిల్‌ 12వ తదీ) నుండి వారం రోజులపాటు 
(పపంచ తెలుగు మహాసభలు జరుగుతున్న వి. ఈ మహాసభల ఏర్పా 
ట్రకుగాను ముఖ్యమం | తి (శ్రీ జలగం వెంగళరావుగారు అధ్యక్షులు 
గాను, విద్యాశాఖ మంతి (శ్రీ మండలి వెంకటక్ళప్ష రావుగారు 
నిర్వావాకాధ్యతులుగాను ఒక సంఘం ఏర్పడింది. ఈ సందర్భంగా 
1975 సంవత్సరాన్ని తెలుగు సాంస్కృతిక సంవత్సరంగా పరిగణించ 
డం జరుగుతున్నది. 





(పపంచ మహాసభలకు నాందిగా రాష్ట్రంలోని పలు (వదేశాలలోను, 
ఢిల్లీలోను సంగీత, నాటక, నృత్య, జానపద కళోత్సవాలను నిర్వ 
హించే బాధ్యతను, ఆయా కళారంగాలకు సంబంధించిన (గంథాలను 
(పచురించే బాధ్యతను స్వీకరించవలసిందని ఆం[ధ(పదెేళ్‌ సంగీత 
నాటక అకాడమీని (పపంచ తెలుగు మహాసభల కార్యవర్గం కోరింది. 
ఈ కార్యక్రమం [కింద అకాడమీ విజయవాడలో నాటకోత్సవాన్ని, 
అనంతపురంలో వీధినాటకం సదస్సును, నిజామాబాద్‌ లో నృతో్యత్స 
వాన్ని, తిరుపతిలో సంగీతోత్సవాన్ని ఢిల్లీలో ఆం[ధ(పదేశ్‌ జానపద, 
నాటక క ళోత్సవాన్ని నిర్వహించింది, ' 


|] 

ఈ సందర్భంలో సంగీత, నృత్య, నాటక, చలనచి తాలకు సంబంధిం 
చిన [గంథాలను (వచురించే అవకాశం కల్పించి, అకాడమీ |గంథ 
[వపచురణ కార్యక మానికి [(పవంచ తెలుగు మహాసభల కార్యవర్గం 
దోవాదం చేసింది. అందుకు వారికి మేమెంతో కృతజ్ఞులం. ఈ అవ 
కాశాన్ని పురస్కరించుకొని | పచురిం చిన అనేక [గంథాలలో ఈ 
“ఆం[(ధుల నాట్యకళ * ఒకటి. ఈ [గంథాన్ని రచించిన భరతకళా 
(వపూర్ణ్మ నట రాజరామక్ళృప్లగారికి మా ధన్యవాదాలు, 


జె. బాపు రెడ్డీ 
న్పెమల్‌ ఆఫీనర్‌ 
ఆం|ధ| వదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ. 


ముందు మాట 


ఖో ఏళ్లుగా అనుకొంటున్న [పపంచ తెలుగు మహాసభలు జరుగ 
జ నున్న పర్య సమయం ఆసన్నమవుతున్నది. (పపంచంలోని 
తెలుగువారి |పతినిధుల నందరినీ ఒకచొట సమీకరించవలెనని పెద్ద 
లందరూ కన్నకలలు ఫలిస్తున్న శుభసమయమిది. రాళోయే ఉగాది 
రెండు వేల అయిదువందల సంవత్సరాల తెలుగు జాతి చరితలో 
మరస్తురాని మధుర ఘట్టము కాగలదు. 


[కీస్తు పూర్వం మూడవ శతాబ్దికి చెందిన శాతవాహన రాజుల 
కాలంనుంచి తెలుగు [పజలకు ఒక విశిష్టమైన చరిత ఉన్నది. భారత 
దేశంలో తెలుగు మాట్లాడే |పజలు దాదాపు ఐదు కోట్లుకు వైగా 
ఉన్నారు, హిందీ మాట్లా జె వారి తరువాతి స్దానం తెలుగు వారిణే. 
బీ"ద్ద్రపూర్వయుగంనుం ది ఇటీవల (బిటిప్‌. సామాజ్యపరిపాలనా 
యుగం వరకూ తెలుగువారు పెద్దఎత్తున ప్రపంచం నలుమూలలకూ 
వలస వెళ్లడం జరిగింది, అట్లా వెళ్లి న తెలుగువారు తమ భాషా 
సంస్కృతీ సంప్రదాయాలను "మూ జాతీయ జీవన pees 
మేళవించి, వాటిని సునంపన్నం చేస్తూఉన్నారు. 


(ప్రపంచ తెలుగు మహాసభల (ప్రధాన లత్యుం తెలుగు (పజల, 
తెలుగు అభిమానుల |పతినిధులను ఒక వేదికమీద సమా వేళపర్చడం. 
జాతీయ, అంతర్జాతీయ సాంస్కృతిక రంగాలలో తెలుగువారు చేయ 
వలసిన, కృషినిగూర్చి చర్చించి, నిర్ణయించుకోవడానికి, తద్వారా 


/. 
ఈ [గంథాలను రచించి, సకాలంలో మాకు అందించిన రచయిత 
లందరకూ నా కృతజ్ఞతలు. ఈ [గంథాలను (పచురించే భారం వహిం 
చడానికి ముందుకువచ్చిన అకాడమీల అధినేతలను అభినందిస్తున్నాను. 
తెలుగు వారి విశిష్టతలను విశదంచేసే ఈ (గంఛాలు సప్ఫాదయు 
లందరి ఆదరణ పొందగ లవని విశ్వసిస్తున్నాను. అయితే, ఇంత మాతం 
చత నే (పపంచ తెలుగు మహానభల ఆశయాలు సఫలం కాగలవని నేను 
అనుకోవడంలేదు. చేయవలసినది ఇంకా ఎంతో ఉంది. ఈ మవోసభల 
సందర్భంగా నెలకొల్పబడనున్న “అంతర్జాతీయ తెలుగు విజ్ఞాన సంస్థ 
మవోనభల ఆశయ సాధనకు పూనుకొనడమే కాక జాతీయ, అంత 


రాతీయ సాంస్కృతిక సంబంధాలను దృఢతరం చేయగలదని నమ్ము 
(=) 
తున్నాను. 


జలగం వెంగళరావు 
అధ్యతులు, 


నావూట 


ఖాత వాహనుల నాటినుండీ నేటి వరకూ 

తెనుగు 'దెళమున వర్టిల్లిన నృత్యకళా 

వికాసము యొక్క సంటి_ప్త చరిత. 

'ఆం(ధుల నాట్యకళ' అనే ఈ చిన్ని పుస్తకము. ఆం|ధుల 
సంపూ ర్ల నాట్యకళా చరిత రచన చేయాలనే ఆశయంతో ఇరవై. 
సంవత్సరాలు పరి|ళమించి ఆం|ధ డేళమందేగాక, భారతదేశమంతటా 
పర్యటించి, పరిశోధన సల్పి అనేక నాట్యాచార్యులు,  పసిద్ద న_ర్తకులు 
కళానేత్తలు, పండితులు, విద్వాంసులను సందర్శించి 80,000 
(ముప్పదివేల) పుటల (గంధం నెకరించాను--] 500 కే ఖాచి తములు, 
(తివర్ష చ్మితములు రచన చేయించాను. ముఖ్య మైన 'దేవాలయా 
లన్నింటిలోనూ ఉన్నట్టి పాచీన నృత్యశిల్ప భంగిమల ఫొటోలు 
తీయించాను. బహుకాల వ్యయ, పయాసలకోర్చి [గంధం సమకూర్చ 
గల్లినా, ఇంతటి మహాత్తర (గంధం నా ఒక్కనివలన ము దణ చేయిం 
చుట సాధ్యంగాని పని కావటంచే ఆం[ధృ్మప్రదేశ్‌ నంగీత నాటక అకా 
డమీవారికి ము దణకు సమర్చించాను. అకాడమీ వారు నాలుగు భాగా 
లుగా ఆ చరిత్రను ము[దించుటకు దయతో అంగీకరించారు. 

a 
ఆ బృహాద్గంధములోనుండి "యేరికూర్చినట్టిచే ఈ చిన్ని పొ_త్తము. 


ఈ [గంధ రచన నాచే చేయించి ఆంధ సరస్వతికి చేవచేసే 
అవకాశం కల్పించిన ఆం|ధ|వదేక్‌ (వభుత్వం వారికి ధన్యవాదాలు 
అర్చిస్తున్నాను, 


కళా సరస్వతికి అంజలిఘటించి మంగిస్తున్నాను. 


హైదరాబాదు, 1-11-74 నటరాజ రామకృష్ట. 


ఒక్క కుమాట 


“Telugu, the Etalian of the East”. 

‘Telugu, the cultural Language of the South’. 
‘Telugu, the Language of Abhinaya’ 
‘Kshetrayya, the creator of Abhinaya’. 


--భారతీయ సాంస్కృతిక చరితను పరిశోధించిన చరిత 
కారులు ఈ విధంగా చెప్పుదురు. 


ఇటలీ దేశభాష అతిమృదువై , సంగితానికి అనువై న భావ. 
ఆ భాషను తెలిసిన విదేశీయులు, తెనుగును వినినప్పుడు, తెనుగు 
యొక్క తీయందనానికి ముగ్గుల వె విధంగా కోనియాథారు. 


తెనుగు మధురమైన భాష. సంగీతానికి అనుకూలమైన భాష- 
భారతదేశ సంగీతకళ ఉత్తర దకిణాది, నం[పదాయాలుగా విడిపోయి 
రెండు విధాలుగా రూపొందిన కాలంలో ఉత్తరాదిన | వజభావ, 
దతిణాపధమున సెనుగు భాష సంగీత భావలుగా' (వొముఖ్యం 


వహిం చినవి. 


లేనుగు మాతృభాషకాని దథీిణాది కవులు, గాయకులు, 
పండితులు, కళావెత్తలు గూడా ఆ భాషను అభ్యసించి, అందులో 
సంగీత రచనలుచేసి, కర్నాటక సంగీతము నభివృద్ది పరిచినారు. కను 
కనే నేటి శాస్త్రీయ కర్ణాటక సంగీతములో తెనుగు భాషను తీసి 
వేసిన బహుకొద్దిపాటి మిగులుతుంది. 


ii 
దకిణాది శాస్త్రీయ సంగీతాన్ని ఐదువిధాలుగ చెప్పవచ్చును = 


1. సంకీర్తన సంప్రదాయం, శ 


2. పద సంగీతము. 

ఏ. యతుగాన నం పదాయము. 

ఓ. కలాప, (పబంధ సంప్రదాయము. 

ర్‌ గా తకచ్చేరి రీతి, ల 


ఈ ఐదు పద్ధతులను సృష్టిం చిన వారు, అభివృద్దిపర చి (పచా 
రములోనికి తెచ్చినవారు ఐదుగురు మవోసురుషులు. - 


అన్నమయ్య, కే(తయ్య, నారాయణతీర్ణ, సిర్దేం[ద, త్యాగ 
య్యలు 'కెన్తుగువా రే. అదేతీరున-- 
ga "5 


ne జ సున 


నె 


a “నట్టువ్వుమేళ న _ర్తనము-ాస్త్రీలచే (వదఠ్శీంము జే లాన్యపద్దతి,వ 
ఏకపా[త న్ఫృత్య సంప్రదాయము (భరతనాట్యం). క Me 
: నాట్య మేళము:-పురుషులచే | వదర్శింపదిజే తాండవరీతి, బహు 
పాత నృత్య నాటక సంప్రదాయము. (భాగవత సల్యషదూయమూ) ౫ 
ఈ రెండూ. రీతులు సమాన స్థాయిలో పెంపొంది | వచోఠములోనికి” 
వచ్చినవి ఆం|ధబేశమందు మాతమే. ఇట్టి విశేషము భూరళోవనిలాహిగ 
మలశెచ్చటనూా లేదు. 


3 ౪ న 
1 క్రూ 


భరతుని*నాటక్ణ శ్వా స్ర్రవలలో ళఆఅం (ధుల 
నృత్యకళను గళూద్చి 


ఖా 


ఖో మ పాం దో మలయః సహా మేక లః పాలమంజరః। 
ఏకము సం|శితా. దేశా స్తే క్లేయాదతీణా పధాః॥ 
కోనలాసో 'సలా=ౌ వ కలిరగా యవనాః ఖసాః। 
(దమిడాం[ధమహారాష్ట్ర్ర వె హవె వానవాసజాః॥ 
దతీణన్య సము దన్య తధా వింధ్యస్య బాంత రే? 
యె దేశా సే "సృషు యుంజీత దాజీ౫ాత్యాంతు _ నిత్యశః॥ 


మ హౌం[ద మలయాది పర్వతములుగల దేశమునకు దకిణా 
పధమని పేరు. ఈ. దకిణాపధము ఆంధ, (దమిడ, ఆంధ్ర 
మహా రాష్ట్రాంది ees కూ డినట్టిది, దీనికు తత్తరమున వింధ్య 
వర్వతములు, దథ్సిణమున సముద్రమును, హాద్దులు. అట్ట దతీణ భారత 
మందలి జనులు పలు విధములై_ న నృత్యగీత వాద్యములతో దాడీ 
ఇణాత్యమని ,పసిద్ధిగాంచేన జ్ర కె శికీవృ తి తి యందు నాట్యము చేయు 
దురు. ఈ శోకమునగల “వై ణా'యను దానికి కృష్ణ వేణి, "పెన్నా 
తీరవానులని అభినవ గుస్తాచార్యులు తమ వ్యాఖ్యానములో తెల్పి 
యున్నారు. ఈ [పదేశమంతయూ ఆంధ దేశంలోనున్నది. “ఆంధ 
మహారాష్ట్ర") అనే పదాన్ని ‘the great-Andhra Empire’ అని 
శ) మనో మోహన్‌ ఘోష్‌ అనువదించినారు. 


కామవ శ్ర మహేలకి నై శై టథారి 
వలపు బాడుచు వచ్చె జకుు-ల ప్రభం | N 


జక్కుల పురంథి '_ 


కోణా;గ సంఘర్ల ఘుమ ఘుమ ధ్వని 


తారకంఠ న్వరంబుతో గారవింప 
మసిభొట బోనాన ననలు కొల్పినకన్ను ' 

౬ 

కొడుపుచే దాటించు నెడవ దడవ, 


(శుతికి నుత రంబు జూవంగ వలయుచో 
రె 
“జెవి తాడు బిగియించు జీవగటు 
య 


గిల్కు గెల్కున (మోయు కింకిణీ గుచ్చంబు 
తాళమానంబుతో మేళవింవ 


రాగముత నుండి లంఘించు రాగమునకు 
నరమయూరు ద్వయంబువై నొ తిగిలి 
యా == గం 


ia 


గ్‌ా క 
తెనుగు దేశం :కోస్రై యనృత్య కళ 


లా a అ ము 





నట్టువ మేళము _ నాట్య మేళము 
(స్రీలు 1పదర్శించు (పురుషులు |పదర్శించు 
నర్తన రీతి) నర్తన రీతి) 

నట్టువ మేళము 


న 
|| | 


ఆలయ సం|పదాయము కచ్చేరీ సం్య్రపదాయము భాగవత సంప 


(ఆగమ నర్శనములు) (భరత నాట్యము) చాయము 
(శైవ, వై షవ రీతులు) (కలాపములు: 
6. మ ౯9 
భామాక లాపము: 
గొల కోలావము) 
లా 
నాట్య మేళశము 
యక గానము పీధి నాటకము ఫీధి భాగ వతము 
భామాకలాపం, 
గొల్ల కలాపం 


దాదినమ్మ ఇత్యా 
దులు పగటి వేవములు “ 


జ, _శచ్చేర్స పదత ge 
| 
l = sm న | 
తాండవము లాస్యము 
| Ee | 
న్భ్ఫ_త్రము నృత్యము అభినయనవం 


త wi Taw 
ఆంధ్రప్రదేశ న-ర్హన రీతులు 


— + తధా అణు = _ ~~ 
| 


CDR ననిన ననిన యతని ననున నునా ne, ననున్న కతా కనన కాలను CT] 
| | శ్‌ | 


ఆలయ 
న _ర్తనము 


(స్త్రీలు) 


కచ్చేరీ భాగవతరీతి జానవధ గిరిజన 
నాట్యము నృత్యములు, నృత్య 
ములు 


(స్త్రీలు. (స్రీలు) (బృంద (బృంద 
(పురుషులు) నృత్య నృత్య 
ములు) ములు) 


(గా = 
శీను టా శే జజ Fags 
FI) సా హ్‌ 
ట్రా 


'ఆంగధఎలనా ట్య కళ్ల. 


యీ (పాచీన కాలం నుండి, "తెనుగునాడులో, శాస్త్రీయ నృత్యకళ 

రెండు రీతులుగా చెంపొంది [పచారములోనికి వచ్చినది - (స్ర్రీలచే 
| పదర్శింపబడే లాస్య న_ర్హనను, పురుషులనే | పదర్శింపబ'డే తాండవ 
న_ర్తనము. లాస్య న_ర్హనరీతి నట్టువ మేళమనబడును, తాండవ రీతి 
నాట్య మేళ మనబడును. లాస్యము (స్ర్రీలచే (పదర్శింపబడిన దగు 
టచే సుందరము, నుకుమారము కోమలము, లలితముగా నుండెడి అంగ 
విన్యాసములతో వోవభావ (పకటనతో కూడి యుండును ఈ నర్తన 
రీతి కై శికీ వృత్తి వాధాన్యత కలిగి ఉండును. "శృంగారము [ప్రధాన 
రసమె, దాని శాఖలుగా ఇతర రసములతో శోభించే న_ర్హనము కై శికీ 
వృత్తిలో నుండును. ఆరభటి వృత్తి ప్రాధాన్యత గల్లినట్టిది కాండ 
వము. వీర, రౌ|ద, బీభత్స, భయానక రసములు పోషింప బడుతూ 
=e న_ర్రనము ఆరభటిలో గాంచుదుము, 


స్రీలు (ప్రదర్శించే న_ర్హనము ఏకపాత కా రూపొంది 
నది. ఒక న ర్తకి సభలో నిత్య నృత్య అధినయములు ప్రకరం 
ఏక పాత సంప్రదాయములో విశేషము. 


బహుపాత నృత్య హత 3 లి, నాట్య మేళము. పీరు 
రామాయణ, భారత,. భాగవతాది కథలను బహుపాతల | 
నృత్య నాటకములుగా వదర్శింతురు. 


౮ 


కములు, కరణాంఇగ హోరీవయులు మండల ఏ వనాదులు, .గతొభేదములు, 
౧- 4 
గల్లినట్టి న శనము మార్గ పద్దతికి చెందినట్టిది.. 


ఈ న_ర్తనము పూర్వకాలములో ఆలయములందు పూజా సమ 
యములందు వివిధ దేవతల స్తో తపరంగా విధిగా |పదర్శింపబ'డేది. 
ఇట్టి న_ర్తనములన్ని ఆగమశా(స్త్రములందు. తెల్పబడినట్టివి. నాట్య 
శాస్త్రముల ననుసరించి రూపొందించబడిన కళా విశేషములు ఇవి. 


- శాస్త్రము ఆధారముతో ఆయా [పాంతముల పాలించు (ప్రభు 
వుల, నాగరికుల అభిరుచుల ననుసరించి రూపొందినట్టివి “దేశొనలర్త 
నములు. ఈ నర్తన రీతికి శ్వాన్ర్రము ఆధారమైననూ, తరచు ఇందు 
అనేకములై న మార్పులు కల్లుతూ వచ్చినవి పాలించు [పభువులు 
శావులైన శివగాధలకు సంబంధించిన ఇతివృత్తము [పాధాన్యము 
వహించి కళావిన్యానము లుండెడివి అనశ్లు వై వ్షవ మళాభిమానులై న 
(పభువుల కాలంలో భాగనత కధలు అభిమానించబడినవి. ఈ తీరున 
ఈ దేశి కళారీతి అనేక శెఖోప శాఖలుగా విస్తరించి అభివృద్ది గాంచి 
నది. ఒకొళక్కా (చథువు కాలంలో నృత్తము, మరొక్క (వభువు 
కాలంలో నృత్యము, కృొష్టభ_క్రి విరివిగా (పచారమందుళ్న కాలంలో 
అభినయము) విశిష్ట కళాఖం డములుగా రూపొందినవి. మార్గన_ర్హనము 
అట్లుగాక అశాదినుంచి నేటి వరకూ ఒకే రీతిగా ఉన్నది. ఈనదర్త 
నము ఆలయ ఆరాధనలో ఒక భాగమగుటచే (పజల అభిరుచులకు 
ఈ కశారీతికి సంబంధం అేనందున తన |పాచీనతన్తు, శాస్త్రీయతను 
కోల్లోక నిల్సిపోయినది గనుక ప్రాచీన భారతీయ నృత్యకళా విన్యా 
సములు చూడవశెనన్న ఆఅయ ఆగమ న_ర్రననులందు కవ్పట్టునని 
కశావరిశోధకుఖ అభి[్రాంతుము. : “ 


్ఞరీ 


శాస్త్రీయ నృత్యకళ నాట్యధరిరి, లోక్షధర్మి అను.మరి రెండు 
విధములుగా కూడా రూపొందినది. _ ఇవి రెడు |పళ్యేకంగా నృత్య 
కేశికనుచేయు పద్దతులకు ప 


wr 


శా(స్త్రములో చెప్పిన రీతెని ఒక ఇ తష సగాన్సి! "బక సిన్ని 
వేళమునుగాని [పదర్శించుట సాట్యధరీ. ఇది భారత దేశమంతటా ఒకే 
శీతిగా ఉండును. కళాకారులందరూ ఒకే శ్వాన్హమును అనుసరించి 
నప్పటికీ. లోకధరి్మ, ఆయా" |పొంతముల వోవభావ (పకటన, అంగ 
విన్యాసముల ననుసరించి మారుచుండును. _భావమొక కెయెననూ?, 
నన్ని నేళ మొక్కు రై యొననూ ఆయా [పాంతీయ [పజలు మాట్లా జే 
భాష, ఫ్రీత్రోన్ల స్ట తిగతులు, ఆచార వ్యవహోరముల ననుసరించి నా 
రీతి మారుచుండును. ఇట్టి మార్పులు చేర్పులు లోకధరిి వికాన 
మనబడును. 


నాట్యధరి, లోకధర్మి, మార్ల,: చేశి వికాసము గూర్చి జాయ 
సేనాపతి తన “న్ఫ _త్తరత్నావళి లో చాలా వరకు వివరిం చియున్నాడు. 
జాయ _ కాకతీయ గజ సేనావతి; కాకతీయ చ క్రొవ_ర్టి గణపతి దైవుని 
ఇావమరిది ఆయన. నాట్యకళను గుండయామాత్యుడనే నాట్యా 
చార్యునివద్ద అభ్యసించి, స్వయంగా అడి, పాడి, అనుభవము నంవా 
దించి ఆ నాటి వరకూ (ప్రభారములోనున్న అనేక . - నాట్యశా(న్ర్రుము 
అను పరిశోధించి, శాస్త్ర సంప౦దాయములను సమన్వయవరచి, తన 
అనుభవములను జోడించి నృత్తర త్నావ్లళిన్లి రచన చేసియున్నాడు. 
అందులో ఆ నాటి ఆంధ దేశంలోని ఎన్నో కళారీతుల గూర్చి చర్చించి 
యున్నాడు. తాను స్యయంగా న “క్తకు డగుటవలన కేరికలో వివిధ 
న్‌_ర్తనములందు పి'యూగిలావవలనిన 'జతులు, యతులు, మృదంగ 
"శబ్దజాాలములక్లు _ వేరొక గంధము 'గీతో రళాళ్న్వవళి'యందు పేర్కొ 
న్నాడు. కాని మన దురదృష్టవశాత్తు ఆ. గంధము లభ్యము కాలేదు = 


జీ 
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అదియే? దొరికియుండిన జాయవ పేర్కూన్న నృత్యములన్నీ . ఆ కాలః 
ములో వారు ఆడిన విధముగా ప్రదర్శించే అవకాశ ముండెడిది. 


' సంస్కృతము రాజ భాషగా ఉండిన కాలంలో, భారత దేళ 
మంతటా శాస్త్రీయ నృత్యకళ ఒ కేరీతిగా అభివృద్ది చెందినది. ఆభాష. 
(ప్రాముఖ్యము తగ్గి, (పాంతీయ ఇావలు అభివృద్ది చెందుతూ వచ్చి 
నప్పుడు ఆయా భాషలు, నుడికారము, ఆ భాషను మాటాడే పజల 
అభిరుచులు, ఆయా |పాంతీయుల ఆచార వ్యవహారముల నన్లుసరించి 
నృత్య సంగీతాలలో సెక్కు. మార్పులు గల్లినవి. అదే అనేక సంప్ర 
దాయాలకు ధారి తీసినది. నేటి లతో. భరత దేశమంతటా. వచా 
రము లోనికి వచ్చిన అశేక నర్తన రీతులు ఈ విధముగా అభివృద్ది 
చెంది, ee లోనికి వచ్చిన 'లోకధర్భి', అ: కళారూపములే. 


వింధ్య పర్వతములకు దకిణాన తెనుగు భామ సాంస్కృతిక, 
సంగిత. భాషగా కళా వేత్తలు, విద్వాంనులచే కనుకొనబడి, గు శ్రీంచ 
బడినది. కనుకనే, ఆ భావషయందే న శీర సంగీత రచనలు అనేకములు 
చేయబడినవి. తెనుగుభావ |పాముఖ్యము హెచ్చినది. దకిణ భరతావని 
లోని యితర (ప్రాంతాల కళావేత్తలు గూడా తెనుగు భాషయందే 
అనెక రచనలు చేసినారు. అందువల్ల నే నేటికీ దతీరూ పథమంతటా 
తెనుగు హాటు వింటాము. తెనుగు ఆటయే చూసాము. 


ఈ మార్పులను గూర్చి మనకు విపులంగా తెల్పే నృత్య 
శా(స్త్రము కార్త కే దేవుని “సంగీత రత్నాకరము; అతడు -దేవగిరి యాదవ 
రాజుల కాలంలో వారి ఆస్థాన విద్వాంసుడుగా ఉన్నాడు. అప్పటికి 
భారతీయ నృత్య కళ ఉత్తర దకిణ దేశ నృత్య కళలుగా. పూర్తిగా 
రెడు రీతులుగా" రూపొందుటయేగాక, అనేక చెశీయ : రూపాలుగా 
కూడా పెంపొందినబ్సే”=మన నృత్య [గంథాలలో ముఖ్యంగా జళయప 
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రచశలో'గొండ్లి న_ర్తనముగూర్చి చదువుతాము. ఈజగొంధ్రిన_ర్తనము 

గూర్చి అనేకులు అనేక విధాలుగా వాఖ్యానించి యుశ్నా రు. 'గెండి 

కుండలి న_ర్హనమని కొందరు, బృంద న_ర్హన మని మరికొందరు తెల్సి 
నా [3 

యున్నారు. జాయప భీల్లు జాతికి చెందిన (యై న_ర్రనమని 

తెల్చినారు., 


గోండులు అతిపాచీన (దావిడ తెగకు చెందినవారు. వీరి 
సంస్కృతి, నాగరికత ఒక వివిష్టతగల్లి నట్టిది. మధ్య పదేశ్‌ లో ఈ 
గోండులు అనేక నంస్టానములను స్థాపించి పాలించినారు. గోండులు: 
వాలించ్చిన [పదేశం “గోండ్వానా” ముప్పది ఆరు కోటఖతో కూడిన 
(మౌంతము. గనుక దీనిని “ఛత్తీస్‌ ఘర్‌ * అని కూడా పిలుతురు. 
మహారాణి దుర్గావతి ఈ తెగకు చెందిన వీర నారీమణి - గోండు 
"రాజులు- నృత్య సంగీత (సియులు,. గోండ్వానా ఆం| ధదేశాన్ని ఆను 
కోని ఉన్న (పొంతము. చాందా, సిరువంచ, జ_న్తరు మొదలై న సంస్థ” 
నముల (వభువులు గోండ్వానా రాజ వంశీయులే బీరి అస్థానముల 
లోని *కేళికాి రూపము “గోండ్లి' అయి యుండును. అది ఏకపా[ త 
నృత్య కక తెనుగు నాడు తక కళావే త్తలు ఆ సంస్థానముల 
దర్శించి నప్పుడు ఆ నృత్య గీతని దర్శించే అవకాశము కలగి 
ఉండును. ఆ నృత్యమును జూచి ముగ్గులే, అదొక” దేశీయ కళా 
రూపంగా మన నాట్య (గ్రంధాలలో పేర్కొన్నారు. 


_'నుగు చేళంలో పెంపొందిన నృత్యకళ గూళ్చి వివరంగా 
“వలెనన్ను "ఈ దేశములో వెలిసిన మతము గకాళ్చా. గూడా 
తెకిహీెగుతు జాలా అవసరం, (పాచీన కాలంతో మథాొనికి కళలకు 
చాలా దగరకు. నఎభంధథముండినది. * * మతమువై. ఆధాళవడొవన సం శతి 
"సెంపాంఛివది.. అలయాలు. సాం స్మ్నతిక నిలంకూత్తై నవి: 
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ఆదిలో వైదిక మతము వ్యా _ష్టితో నున్నప్పుడు యఖ 
యాగాది? కతువులంధు నృత్య సంగితముఅఖఅం ఒక భాగ. మై, ఉండినవి. 
వివిధ దేవతలను - నృత్య సంగీతములతో స్తోత )ము+ేసి. ఆనందవరిచే 
వారు, యజ్ఞ యాగాది సమయములందు యువళులు, సర్వాలంకార 
శోభితులై. వీణాగానము చేయుచుండగా, చక్కని ధేషాసౌష్టవముగల 
యువకులు వీరరస మొలుకునట్లు న_ర్తనమాజేవారు. పంచభూతముల 
ఆరాధనకు సంబంధించిన అనేక శుద్ద నృ_త్తములుండేవి. అందుకొన్ని 
నేటికీ మనకు మిగిలియున్నవి. ఇవి మంతశ్వాస్త్ర, వీజామత శబ్దజాల 
ములతో మిళితమైన మృదంగ జతులు వీటిని మార్షంగికులు భాయించు 
చుండగా ఆయా దేవతలకు సంబంధించిన కరణములు న _ర్హకులు 
(పదర్శించేచారు. 


వేదమతము తరువాత బౌద్దము, జై నము తెనుగు దేశంలో 
విశేషంగా |పచారము లోనికి వచ్చినవి. 'బౌద్దుల కాలంలో నృత్యకళ 
విశేష |పచారములోనికి వచ్చింది. అనేక మంది నాగరకులు తమ 
బిడ్డలకు నృత్య సంగీతములు నేర్చి, బుద్ద 'డేవుని ఆరాధించు నిమి త్తం 
వారిని ఆలయాలకు సమర్పించినట్టు చరి[తలందు కొస్పించుచున్నది. 
ఆం[ధలో మహాయాన బౌద్దము విశేష |పజాదరణ పొందినది. అనేక 
ఆరామాలు, స్థూపాలు వెలసినవి. అచ్చట నృత్య గానములు బుద్ద 
దేవుని ఆరాధనలో ఒక భాగముగా ఉండినవి. బౌద్ద స్థూపములందలి 
సుందర శిల్పము, నృత్య భంగిమలు తిలక్షించినప్పుడు ఆనాటి ఆం ధుల 
నృత్యకళా విశిష్టశ తెలిసికోగలము. శాతవాహన, ఇత్వాక్ష రాజుల 
చరితలు మనం చదివిన అందు నృత్య -కేళికలకు సంబంధించిన అ నేక 
"అంశముల గూర్చి "తెలియును. పోలుని గాథా స_ప్తసత్తి, గుణా ఢ్యుని 
బృవాత్క్యథలో ఎన్నో నృత్యానికి సంబంధిఇచిన సన్ని వేశాలు వర్ణించ 
బడి యున్నవి. బెద్దము కొన్ని శతాబ్దములక మాత.మె మన దేశం 
లోజఉండి, తరువాత తూర్పు దేశాలకు వెళ్ళిపోయినది. జైనము 
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అట్టుగాక' కాకతీయుల కాలము నాటి వరకూ మన దేళంలో విరివిగా 
(పచారమందుండినది. చోళులు, చాళుక్యులు కొందరు జె నమతాఖో 
మానుశై నృత్యకళను పోపి.చారు, (పోత్సహించారు. వారి ఆస్థో 
నములందు నర్తకీ మణు లుండేవారు. 10, 11 శతాబ్దాలలో జైన 
మతము, నృత్య కళకు సంబంధించిన అనేక (గంథాలు గుజరాతి, 
కన్నడ భాషలందు మిగిలియున్నవి. జైనము ఆం(ధ దేశములో, 
|వస్తుతకాలంలో లేకపోయిననూ, గుజరాతు కర్నాటక డెళముో 
లందు నేటికీ (వసిద్ద మతముగా (పచారమందున్నది. ఆనాటి జె నో 
మత [గంథాలలో అనేక నృత్య భంగిమలు, స్థాన కములు, న రన స 
రీతులు 'చి|తించబడి యున్నవి. ఆ చిితములను ) పరిశోధించిన అందలో! 
కరణ, చారీ, అంగహోరముల వర్ణ నలు, జాయప నృత్త త రత్నావళి రచను : 
తీరు ఒకే రీతిగా కన్పట్టును. ఆ [గంథాల ద్వారా అ కాలంలో * 
ఆ్య్కధ్రలో జై_న మతస్థులు ఆరాధించిన నృత్యరీతులనుగూర్చి పూ ర్తిగాళ 
తెలుసుకొనే ఎకు గలదు. _జె నముతో పాటు శ వము వీర. 
౫ వము ఎక్కువగా [పచారములోనికి వచ్చినవి. శివుడు వీరి ఆరాధ్య: 
దె వమగుటచే శివుని పూజలో శై వులు అనేక విధములై నన ర్షనముల్ఫు 
చ= సవారు. ఆలయాలలో . వక్యేక నృత్య, .మంటపములు వెలసినవి 


రివ లీలలకు, శివతాండవమునకు సంబంధించిన అనేక వృత్యముల 
వీరు చేసేవా వ. | 


[] 
శ స శ్లో 
ఆఫీ 


స్‌ bs శశ తరతో ముఖ్యంగా వళుపతి సంప్రదాయము” ' 
మన దేశ్రంలో ఎక్కువగా (సచారమందుండినది. శై వ వీరులు దినక్షునో _ 
ఆరు వర్య్యాయన్థులు శివుని నృత్య నరముల ఆరాధించేవారు.” 
'శివ ప్రియము ౩ వారి. (వత్యక న _ర్తనము. “ఊర్ల ర తాండవము శివరా త్రి 
సాడు భింగోద్భివకాలంలో (వ్రత్యీకంగా 'ప్రదర్శింబేవారు. ఈ తీరున ' : 
స. విధములైన న శాస్త్రీయ న" “నములు కివాశాధనలో కింత | 
బి ఆపి, . ' £5 
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ప్రే 


ఆ నాడు. [(పచారమందున్న నర్తన రీతులను గూర్చి పండితా 
రాధ్య చర్మిత,బసవ పురాణము అందు వివరముగా చర్చింపబడియున్న ది 
(కీడాభిరామంలో కాకతీయుల కళావై భవము గూర్చి వర్ణించ 
బడినది. | శ్రీనాథకవి కాశీఖండము, భీమేశ్వర పురాణము, పల్నాటి 
వీర చరి|తములందు ఆలయ న_్హనములు, ఆస్థాన శేళికలు, సామాన్య 
(పజల నృత్య వినోదములను గూర్చి వివరంగా వర్థించియున్నాడు. 


చైవము తరువాత మనదేశంలో [పచారంలోనికి వచ్చిన 
మతము వై ప్లవము, వీర వై వ్వవము. 


వీరవై. స్తవ [పభావములో విష్ణు బేవుని నరసింహావతారమును 
పూజించుట ఎక్కువగా |వపచారములోనికి వచ్చినది. నరసింహుడు: 
ఉగ స్వరూపుడు. సింహోచలము, అహోబిలము, యాదగిరిగుట్ట 
మొదలై న చోట్ల నరసీంహునికి ఆలయములు వెలిసినని. నరసింహుని 
ప్రణయ లీలలు వర్షించు 'చెంచులకి స'కథకు [పాముఖ్యము వచ్చినది. 
విష్ణు సంబంధమైన కధలకు (ప్రచారము విరిపిగా జరిగినది. ఇచ్చట ఒక 
విశేషము తెల్పవలసివుంది. విష్ణువు స్వరాన్ని వదలి భూలోకానికి 
వచ్చి, రెండు పర్యాయములు భూలోక వనిత లను | పేమిం చిచెండ్లాడి 
నట్టు పురాణములు తెల్పుచున్న వి. ఆ యిరువురు తెనుగువారి 
ఆడుబిడ్డ లే. 


నరసింవా రూపంలో వివాపహామాడిన “వెంచులవీ. 3 తెనుగు 
వనిత, చెంచు రాజో కుదూ ర. 


(శీ నివాస రూపంలోటిండి, వెంక కేళశ్వరుడై వెలిసిన విష్ణువును 
"పెండ్లాడిన పద్మావతి నగరి సంస్థాన రాజకుమా _ర్పె. నగరి సంస్థానము 
చితూరు జిల్లాలో ఉన్నది. 

ఎది య 
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వీరశా వము, వీర వై_వ్షవమునకు మధ్య తరుచు తగాదాలు 
చెరిగి, అది దేశంలో అశాంతికి దారితీసిన సమయంలో శెవ, వై. ష్ణ 
వముల మధ్య సామరస్యము కుదుర్చుటకుగాను విశేష కృషి. నల్పిన 
శాంతిదూతలు పల్నాటికి చెందిన |బవారానాయుడు, నెల్లూరు సీమకు 
చెందిన తిక్కన. వీరు వారివారనాధ మతము స్థాపించి శివ'కేశవు 
లొక్క-టు అని మత సామరన్యం కుదుర్చుటకు పాటుపడినారు. 
దానికి చివ్నాంగా మాచెర్లలో చెన్న కేశ్వరుని ఆలయ [పాంగణంలో 
పీరథ దుని ఆలయం 'వెలిసినడి. ఆ కాలంలోని న_ర్తనము గూర్చి 
పల్నాటి వీర చరి తలో ముగ్ధసంగవ్వ కధలో వివరముగా వర్టించబడి 
నది. తిక్కన మహోభారత విరాటపర్వములో ఆ నాడు మనదేశంలో 
[పచారం లోనున్నట్టి దెశి న_రనముల గూర్చి వర్ణించినాడు. ఈ వారి 
వహారమతము మనదేశంలో నేడు కని్వించకపోయిననూ కంబోడియా 
మొదలైన 'దేళాలలో వ్య _ప్తిచెందినది. అచ్చటి ఆలయ లిలాాలలో 
హరివారునకు సంబంధించిన (పత్యేక శిల్పముండుట విశేషము. 


+ కాకతీయుల తరువాత వై పవ మతాభిమానులై న విజయ 
నగర రాజుల కాలం మన కళలకు స్వ ర్రయుగము. వారి కాలంలో 
నృత్య సంగీతాలు విశేషంగా ఆదరించబడినవి. రాయల రాజమవా 
లులో (పత్యేక నృత్యమందిర ముండినది. అందు శాస్త్రీయ నృళ్యా 
నికి సంబంధించిన అనేక భంగిమలుండినవి. న_ర్హకీ జనము ఆ మంది 
రములో నృత్య సాధన 'జినెడివారు. రాజులు (ప్రత్యేకంగా (పతి 
సంవత్సరం వసంతోత్సవములు జేసెడివారు. ఆ సమయంలో వారి 
సా మాజ్యములోని అన్ని [పాంతాల నుండి కళాకారులు రాజధానీ 
నగరానికి వచ్చి తమ పాండిత్యము (ప్రదర్శించి సత్కారం పొందే 
వారు, ఈ కాలంలో విష్ణు పురాణము, భాగవత కధలకు విశేష 
(పచారము కర్లీనది. 
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(శ్రీకృష్ణ దెవరాయని "ఆస్టానములోని అష్టది గజాల (ప్రబంధ 
రచనలు చదివిన అందు నృత్యానికి సంబంధించిన ఎన్నో వర్గనలు 
మనకు కన్సటును. కొండవీటి నేలిన రెడ్డిరాజులు గూడా విశేషంగా 
నృత్యక ళను పోషించారు. కొమరగిరి (పభువు నృత్యకళ వై ఒక 
(పత్యేక రచన “వనంతరాజీయ' మను పేరుతో చేసినాడు. కాని ఆ 
రచన మనకు లభ్యం కాలేదు. విజయనగర సా మాజ్య పతనముతో 
ఆం ధుల కళాలతీశ్రి తంజావూరుకు తరలి వెళ్ళినది. ఆం ధదేశం చిన్న 
చిన్న జమీందారీ (పాంతాలుగా విభజింపబడి పాలింపబడినది. తంజా 
వూరునుపాలించిన నాయక రాజులు విష్ణుభకులు. వారి ఆస్థానములో 
అనేక మంది కవులు, క వయితు లు ఉండినారు. అనేక విధములైన 
నాట్యరీతులు |పచారంలోనికి వచ్చినవి. యక్షగానము ఒక విశిష్ట కళా 
రూపంగా పెంపొంది ఆదరించబడినది. ఆస్థానకవులు, కవయితు "లే 
గాక రాజులు గూడా యవగాన రచనలు చేసినారు. మధురనాయక 
రాజుల ఆస్థానములో గూడా నృత్య సంగితములు విశేషంగా అభి 
వృద్దిగాంచినవి. నాయక రాజుల తరువాత తంజావూరును పాలించిన 
వారు మహారాష్ట్ర) పిభువులు. వారి మాతృభాష మరాఠీ అయి 
ననూ, శతెనుగుభావ యొక్క మాధుర్యానికి ముగ్గుల, ఆ భాషనే 
ఆస్థానభావగా స్వీకరించుటయేగాక, ఆ భాషను తాము అభ్యసించి, 
అందులో అనేక యతగానములు రచించినారు.: 


వల్ల భాచార్యుని అవతారముతో మన దేశంలో కృష్టబ క్తి, 
మధురభక్తి సంప్రదాయము [పచారములొనికి వచ్చినది. మాధవునికి 
ఆలయాలు గోపాల, వేణుగోపాల రూవంలో వెలిసినవి. రాధా 
మాధవ (పణయ లీలలు మధుర కావ్యాలుగా రచించబడినవి. భాగ 
వత కథలు విశేషంగా (పచారములోనికి వచ్చినవి. రాధా మాధవ 
[ప్రణయ లీలలు, విరహ వియోగాలు ఖండ కావ్యాలుగా రచన చేయ 
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బడి అభినయించబడినవి. నాటి నుండి సా_కత్త్యికాభినయము ఓకా 
(పత్యేక కళగా అభివృద్ది చెందినది. 

అటు వై మనదేశంలో వ్యా_ప్రమెన మతము - ఇస్తాం. ఇస్లాంకు 
చెందిన పాడుపాలు గోల్కొండ రాజధానిగా సా[మాజ్యారన్ని నెల 
కొల్సి పాలించారు. వారు తెనుగు భాషను, సంస్కృతినీ ఆదరించారు. 
వారి ఆస్లానములందు ఎందరో నర్తకి మణు లుండినారు. పాదుమోల 
5*లంలో హైందవ సంప్రదాయ కళలు చారి యొక్క అభిరుచుల 
ననునరించి పోషించబడినవి. అంతేగాక అందొక పాదుషా నంన్క్ర 
తంలో అలంకార శాస్త్రం రచన చేయుట ఒక విశేషం. గోల్కొండ 
వాదుషాల తరువాత ఈ [వాంతాన్ని నిజాములు పాలించారు. బారి: 
దివాణములలో న_ర్తనము చేస వారికి నృత్య కళలో శిక్షణ నిచ్చు 
టప లక్నో, జౌథ్‌ (పాంతాల నుంచి కొందరు మవహమం్రదీయ 
నాట్యాచార్యులను రప్పించి పోషించారు. వారు కథక్‌ న_ర్హనం 
'నెర్చేవారు. ఆ వంశాలకు చెందిన నాట్యాచార్యుడు ఖాజా భత. 
వారు 560 సంవత్సరాలు జీవించి మూడు సంవత్సరాల కీతం కాలం 


చేశారు. 


వారి తరువాత వచ్చిన వారు ఆంగ్లేయులు. వారు వై) న్లవ 
(పభువులు - వారికి మన సంస్కృతితో సంబంధం లేకుండినది. జారి 
కాలంలొ * ఆం|ధలో ఉండిన అనేక చిన్న జమీందారులు, స్వదేశీ నంస్లా 
నాధివతులు నృత్య కళను అభివృద్ధి పరిచారు. కళాకారులను పోమి. 
చారు. బొబ్బిలి, పిరావురము, నూజివీడు, కొల్తాపురము, వ. 
కాళహస్తి మొదలైన సంస్థానముల నెలిన (వభువులు వెలమదొరలు. 
వీజయనగరము, "పెధ్రావురము, తుని, మొగ మిరు, కార్వేటి నగ 
రము మొదలై న సంస్థానముల రాజులు మ్యతియులు, గద్వాల సంసా 
నాధి పతులు రెడ్డి రాజులు చల్ల పల్లి ముకి ల జయరతిపురం en 
కమ్మవారు. | ' 
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' వీరందరూ నృత్య నంగీత కళలను పోషించినోరు. బొబ్బిలి 
ఆస్థోనములో రాజ న రక మణులు కేరిక చేనేవారు. అలభయాలఅలో 


శత పూజు ట్రండినది. సోమాన్య' 1 | పజల కోరకు భాగవత కళ వ్యద్ది 
"జెందినది. 


FP 


విజయనగర గజవతులు కచ్చురీ కర్నాటక న _ర్హనమును, భాగ 
వత కళను మా(త్రమేగాక హిందూస్థానీ సంగీతమును, ఉత్తరాది 
నర్హన రీతులను గూడా పోషించారు. పిరాపురము జమీందారీ 
(పొంత మెగాక (పసిద్ద తీరయా [శ్రా స్సలము. అచ్చట "వెలసిన కుకు, 
శ్చేళ్వరుని ఆలయమందు, కుంశే మాధవుని కోవెల యందు నృత్య 
పూజ ఉండినది. సామాన్య (పజల అభివూన కళ అయిన భాగవత 
న_ర్హనము వృద్ది చెందినది. కర్నాటక క చ్చెరీ న_ర్హనంగా, విశిష్ట కళా 
రూపంగా" పంపొందినది, పెద్దా పురము సంస్థానంలో మ. ఖ్యంగా 
కచ్చేరీ న_ర్హనము వృద్దిగాంచినది. నూజివీడు (ప్రభువులు కళా పోవ 
కులే గాక అందొకరు ee గీతగోవిందము, నారాయణ తీర్ణుల 
వారి కృష్ణలీలా తరంగిణిని సంస్కృత |పబంధ యవతగానాలకు తెనుగు 
రచనలు చేసి పిచారములోనికి తెచ్చినారు. 


కాళనా_స్తి (ప్రసిద్ద చెత్యమగుటచే కె వాగమానికి సంబంధిం 
చిన నృత్య కళ అచ్చట అభివృద్ది చెందినది. రాజాస్థానములో కచ్చేరీ 
కర్నాట నర్తనంగా 'పోషింపబడినది, 


వెంకటగిరి ప్రభువులు ఆస్థానములో ఎందరో నాట్యాచార్యు 
లుండినారు. ఆ ప్రభువులు ఉ త్త హొందూ ాస్టానీ నృత్య నంగితాలను 
గూడా పోషించారు. దేశంలోని అన్ని పాగింశాల నాట్యాచార్యు 
లను నమావేశళశపరచి “నభారంజని"” అనే నాట్యగంధాన్ని ఈ ఈ ప్రభు 
వులు రచన చేశారు. అందు భారతదేశంలోని అన్ని పాింతాలలో 
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వికసించిన శ్యాస్త్రీయ నృత్యకళా రీతుల గూర్చి వివరించబడినది. 
కార్వేటి నగర రాజుల ఆస్థానములో ఉండిన గోవిందసామయ్య 
కొన్ని అపూర్వమైన వ్యరములు, నృత్యక ళకు అలంకారమనదగినట్టివి 
రచన చేసినాడు. వీరి నసంసానములోని సోరంగపాణి అనే కవి, ఆ 
రాజుల ఇలవేల్పు 'వేణుగోపాలునివై పదముల రచన చేసినాడు. 
తిరు త్తనిలోని నుబమణ్యాశ్వరుని ఆలయంలో శై వాగమము ననుస 
రించి నృత్యపూజ ఈ పభువులు ఏర్చాటు చేశారు. 


గద్వాల భూపాలుని ఆబ్ధానములో శాస్త్రీయ నృత్యకళ 
పోషింపబడినది. సామాన్య పజల కొరకు వీధి నాటకములు, బయలు 
ఆటలు ఉండినవి. రెండు అంతస్తుల స్రైజికట్టి, బయలు ఆటలు ఆడుట 
ఈ పాంతంలోని విశేషం. 


ఈ విధంగా న్వదేశీ సంస్థానాధివతులు మనచేళంలో నృత్య సంగీత 
కళలను అభివృద్దిపరిచినారు, పోషించినారు. 


కోనసీమలోని అగి వోరీకులు ముఖ్యంగా, సా_త్త్వికాఖి 
నయాన్ని అభిమానించుటచే ఆ పా9౦తములోని 'కళావే_త్తలు విశే 
పించి అభినయాన్ని ఒక పత్యేక కళారూపంగా వృద్దిపరిచినారు. 
అన్తై తూర్పు (పాంతంలో భూస్వాములు పాిచీన భాగవత సంప 
దాయ కళను పోషించారు. అంతేగాక కొందరు ఆ కళను స్వయంగా 
అభ్యసించి భాగవత శకేళికలందు పాల్లూనుటచే ఆ కళకు విశేష "గౌర 
వం కర్షీనది. 

ఆంధ) దేశములో అభీవృద్ది చెందిన నృత్యకశను ముఖ్యంగా 
ఐదు నిధములుగాొ విభజించవచ్చును 

1. ఆలయ ఆరాధన నర్తనరితి. 

2. నట్టువమేళము ఆస్థాన న _ర్తనరీతి. 

ల. నాట్య మేళము పగచార న_ర్తనరీతి, 

4. జానవద న_ర్రనములు. క్ట 

ర్‌. గిరిజనుల న_ర్హవములు. 


ఆరాధన నరన రీతి 


చ్ర్రురాధన నృత్యక ళ అతి (పాచీనమైనట్టి, శాయీయమెనట్టి కఖా 
రూపము. ఈ నర్తనము భారతీయ శిల్పులు మన దేశంలోని 
"దేవతలకు ఆలయాలు నిర్మించిన నాటికే ఒక ఉత్తమ కళాఖండముగా 
రూపొందినది. కనుక నే ఆలయాలు సుందర కళాఖండములతో, నృత్య 
భంగిమలతో అలంకరించబడి శోభిల్లుటకు అవకాశముగల్లినడి. ఆంధ 
లోని ఆలయ నృత్యకళను శై వసంపదాయ విష్ణు సంపిదాయము 
లుగా విభజించవచ్చును. ఈ న_్హనములన్నీ ఆగమశాస్త్ర ల ననుస 
రించి చేయబడును. ఈ నర్శనములు కూర్చుటకు ఆభారమెనట్టి 
ముఖ్యమైన నాట్య గంధము, “భరతా ర్లవము', శైవము, వై ఖానసము, 
పాంచరాత ము, ఖా శ్రేయము అను నాలుగు ఆగమ శాన ములందు. 
“శా _శేయము” తప్ప మిగిలిన మూడు శాస్త్రములు ఇగ గు బెళశంలో 
అనుసరించబడుచున్నవి. దేవి ఆలయములందు కూడ శై వపద్దతి 
ననుసరిం వి నృత్యపూజ జరుగుచున్నది. పార్వతీ పరమేశ్వగులు |ఫ్రద 
రించిన అనేక న_ర్తనములలోని ముఖ్యమెన విన్యాసములను పర్శి 
కూర్చి శాస్త్రీయ క ఖండ బులుగా వారి శిష్యులు నంది, భృంగి, 
తండు అనువారలు రూపొందించినారు. వాటినే నృచ్యాక రణము ఆం 
దురు. అవి మొ త్తం 1068. ఇవి.10ర తాళగతులందు (పదర్శింపబడును. 
ఈ కరణములతో కూడిన నృత్యములే ముఖ్యంగా ఆలయములందు 
వూజా సమయములలో (పదగ్శింపబడును. శివాలయములందు (పద 
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రించే న_ర్తనములకు, విష్ణ్వాలయములందు | పదర్శించే న_ర్హనములకు 
కొంత శేడా ఉన్నది, 


ఆరాధన సమయములందు (ప్రదర్శించే ఈ శుద్ద న_ర్తనము గాక 
ఆలయము వెలుపల్త ఇక ఇన ణమండ పమువద్ద సామి కొలువుదీరి 
యుండగా. నృత్య్థశేట అపతడు కరడ ్రకితంల నృత్త, నృత్య, 
అభినయములతో కూడి యుండునట్టి వినోదము. ఆరాధన నృత్యనులు 
మూక రసభావనులు, లేనట్టి, Tess న ప 
నట్టి వాస్తపాద్న పెన్యాసములతో ాడేనట్టీ సం నృ త్తరీతులు. కశక 
లందు నృ త్తమేగాక ఆరి కాఖనయ పాధాస్యము గీలీగిన నృత్యము, 
ఈ "కేళిక నృ_త్తముతో [పారంభీంచబడీ అభినయముతో , మ౫రఛుట 
ఆచారము. కొన్ని (ప్రాంతమ్ములండ ముగింపునందు కూడ నృత్త 
మాడుట కలదు. అ 


ఆరాధన నృృత్యములుదు అనేక అపూర్వ తాళములు, గాగ 
ములు, ఛందోరీకులు ఉపయోగించబడి ,వచారము లోనికి కేబడినవి. 
ఆలయ కేళశిక ననుసరించే రాజుల ఆసానములలోని “కచ్చేరీ నర్తనము 
ఈూపొందిం చబడినది ఆలయాల... $న్ఫతళ్టికశకు -[గామ చేవతఆకు 
తంబంధించిన నర్తనములన్నీ దేశీ ఫద్దతికి చెందినట్లివి. గరగలు, వీర 
శాట్యము, కొలువు నృత్యముల్లు, _-అ్ని తిరుణాళ్ళ్య “నృత్య్వముల 
మొదలైనవన్నీ జానపద నృత్యకళనుండ్తి, రూపొందిన కళారూపాలు, 


“ఆలయ నృత్యకళయొక్క విశిష్టత క 


mor 


పూర్వము కొన్ని ప్రత్యేక తెగలకు డెందినవాశే, ఊర్వశీ 
సంతతి వారనబడు దేవన ర. కినులు మాత ము ఆలయాలలో నాట్యము 
వేయుటకు అర్హత గలిగి యుంజేవారు.. వీరికి పాల్యమూనుండి నృత 
సళగీతములందు, సంస్కృతాంధ్ర మూ టం టేస్తాక్‌ ఆగ మరీతుతందుగూడ్ర 
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శిక్షణ ఇవ్వబ డేది; పండితులు పరీకించి ఎన్నిక చేసిన పిదపనే వారు 
దైవ సాన్ని ధ్యములో నృత్యమాడే అర్హతను సంపాడించే చారు, 
అనుగలకు ఆలయము యొక్క సింహద్వారము దాటి గ జైగట్టి నర్తన 
మాడే అర్హత ఉండేదిగాదు. ఈ నర్తకినులు ఆలయములందు తప్ప 
ఇతరచోట్ల న రిన మాడెడివారుగ్గారు, రాజులై నను, రారాజులై నను 
వీరి నర్తనము చోడనలయునన్న* ఆరాధన సవమీతయములందు ఆలయ 
ములకు వెళ్ళి ఫీరి నృత్య కేళిక తిలకించెడి వారు. నిరంతరం చై వా 
రాధనలో “గుడి” సేనలో ఈ కళా కారిణులు ఉత్సవములందు, రాజా 
స్థానములందు, పండిత సభలందు నాట్యమాడే వారు. బేవదాసీల 
గూర్చి ఆనాటి సంఘంలో ఉన్న విశిష్ట భావములు గూర్చి ఈ కింది 
సంఘటన తెల్పుతాను. చాగీ జారామం తలంయంలో అమ్మ వారి 
సేరు మాణిక్యాంబ -- ఆ ఊరిలో ఆ పేరుతో పూర్వమొక దేవదాసి 
ఉండి స్వామి సేవలో జీవితం గడిపి తరించీనదట. ఆ అమ్మ వారే ఆ 
'దేవన _ర్తకి రూపమని, ఆ ఊరి ఫెద్దలు విశ్వసించే జౌరు. 


నాట్య మేశవు జ్‌ (పబార న ర్తన రితి 


న్రట్టువ మేశము పూర్తిగా (స్రీల నర్తనరీతిమైనట్లు నాట్య ముళముూ 


పూర్తిగా పురుషుల నృత్య పద్దతిగా చెప్పవచ్చును. ఇది తాండవ: 


పద్దతికి చెందిన న_ర్హనము. బవ పాత్రలతో కూడిన నృత్య నాటక 
ములను |పదర్శించుట ఈ పద్ధతిలోని విశిష్టత. నాటకములోని స్త్ర 
పా్యతలను గూడ పురుషులే ధరించు ఆచారమిందు గలదు. ఇదె 
నృత్య నాటక మగుటచే ఇందు వచ్చెడి వివిధ పా[తలు వాని వాని" 
మన_న్తత్వమును వ్యక్తము చేయుటకు గాను (ప్రదర్శించుటకు అను- 
వై నట్టి వా_స్తపాద విన్యాసములు ఇందు రూపొందించబడినపీ. మరియూ 
నవరసములతో గూడిన పా|తోచిత అభినయము ఈ నం[పదాయ- 
ములో గాంచెదము. వివిధ రసములు, వానికి అనువై నట్టి రంగులు, 
దుస్తులు, వేషధారణ అన్నియు ఇందు భరతుని నాట్యశా(స్త్రము నను: 
సరించి పాటించబడును. ఈ శైలిలో సంగీతము, కవిత్వము, దేశి” 
సం(ప్రదాయము ననుసరించి రూపొందించ బడినట్టివి. ఈ నాట్య మేళ" 
రీతిని ముఖ్యంగా మూడు విధములుగా చెప్పవచ్చును - అవియే యవ. 
గానము, వీధినాటకము, వీధిభాగవతము. పండితులు, విమర్భ్శకులు,. 
పరిశోధకులు సాధారణముగా ఈ మూడింటిని పర్యాయ పదములుగా- 
ఉపయోగించు చుందురు. కాని శాస్త్రము సం|పదాయము గురు: 


ముఖముగా అభ్యసించిన నాట్య కళావే త్తలు ఈ మూడును వేరు వేరు. . 


రీతులుగా వేర్కొందురు. 


wy 
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వేంగి రాజ్యాధీశుడు రెండవ అమ్మరాజు "కాలంలో జైన 
(శావకి చామకాంబ అను |పసిద్ద నృత్య కళావేత ఉండెను. గుణగ 
విజయాదిత్యుని ఆస్థానంలో చెల్ల వ్వ అనే (పసిద్ద న_ర్రకీమణి ఉండెను, 


కాకతీయ మహో సా మాజ్యములో గణుతి కెక్కిన వారు 
ముద్దసాని; ఆమె మనుమరాలు మాచలదేవి. మాచలచేవి (పతాప రుద 
దేవుని ఆస్థాన పముఖ న _ర్రకీమణి. ఆమె నృత్య విద్యయందు బహు 
ముఖ | ప్రజ్ఞా కీలయేగాక తన జీవిత చరి తయే ఒక యకుగానముగా 
రచన చేయించి ఆడించి చూచి ఆనందించినది. లకుమాచేవి కొండవీటి 
కొమరగిరి (వభువు ఆస్థాన న _ర్తకీమణి. రెడ్డి రాజు అ కాలమున కంచి” 
అనే (పసిద్ధ న_ర్హకి నృత్య విద్యకు మెచ్చి కంచికచెర్ల |గామం ఆమెకు' 
బహూకరించిరి. నేటికీ ఆ (గామంలో ఆమె | తవ్వించిన వావి ఆమె. 
ఢేరుతోనే పిలువబడుచున్నది. బాపట్ల భావి నారాయణ స్వామ్‌ ఆల 
యానికి చెందిన (పసిద్ద నర్తకి మల్ల మాంబ, ఆమె కుమా ఆర్రెయే- 
లకుమ. కృష్ణ దేవరాయల ఆస్థానములో “కుప్పాయి అను ఆస్థాన 
నర్తకి ఉండేది. ఆమె తం|డి రంజకం (శ్రీరంగ రాజు. ఆయన విద్యకు 
మెచ్చి విజయనగర రాజశేఖరుడు “విద్య స్పృభారాయరంజక” అనే 
విరుదము నిచ్చియున్నారు. కుప్పాయి కుమార్తె ముద్దు కుప్పాయి 
ఆస్థాన నర్తకి వదవి నొల్ల క తీరువతీ "కేగి ఆ స్వామిని నృత్య కళతో 
ఆరాధించి తరించిన కళోపాసిని. 


ముద్దు చం. డరేఖ ఒక (పసిద్ధ నృత్య కళావే త్త. ఈమె తంజా 
వూరు నాయక రాజుల ఆస్థానములోని న_ర్తకీమణి. పగటి దివిటీల 
వారు ముందు నడవగా ముత్యాల వల్లకీలో ఆసీనమై ఆమె రాజా 
స్థానమునకు నృత్య "కేళికకు వెశ్లెడిది. మధురవాణి శత లేఖని; గంటకు 
నూరు పద్యములు (వాసి పండితుల మెప్పించిన కళావే త కృపాక 
మదనౌేఖ, శశిరేఖ, రూపావతి -- ఇత్యాది కళావే త్త లందరూ తంజా" 
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వూరు న్లాయక్త_ రాజుల ఆస్థానంలో ఉండిన కళ్తామ్మత్తలు, ఆ కాల 
ములో నుండిన నాట్యాచార్యులలోే కాలయ్యే (ప్రఫిద్ది గాంచ్చెను, 
రామ భ ద్దాంబ సిద్ద విద్వాంసురాలై సంన్మ్ర్రళాం | ధమ్సులంద్లు 
కవీత జెప్పిన కళొవేత్త. రంగాజమ్మ పంచభాషలందు కవిత నల్లి న 
మహాపండితురాలు. ఈ మె కవితకు మెచ్చి విజయరాఘవ నాయకుడు 
కనకాభిషేకం చేసి గౌరవించెను. 


తంజావూరు నేలిన మహారాష్ట్ర (పభువుల కాలంలో నుండిన” 
(ప్రముఖ నాట్యశాస్త్ర వెత్త విది తరాయ వతంసుడు =- ఇతడు అభి 
నయ దర్పణం. అను సేఠుతో పద్యములందు [గంథ రచన చేనెను.. 
న్మృత్యమ.లో ము(దలను, హస్తములను ఏయే సందర్భములలో ఏతీరున 
పట్టవలెనో-చక్కగా వివరించి యున్నాడు. నాట్య విద్య నభ్యసించే. 
విద్యార్థులు తాము స్వయముగా అభ్యాసము చేసుకొనుటకు ఈ" 
1గంథము ఎంతగానో ఉవకరించును. వారి కాలమందుండిన ఒకో, 
(ప్రముఖ నర్తకి ముద్దువళని, ఆమె తల్లి పసిద్ద నర్తకి తంజనాయకి.. 
గోలుకొండ పాదుపాల దర్బారు నలంకరించిన వారిలో తారామతి,, 
ఖాగామతి. | పముఖులు, భాగామతి పాదుషా అ ర్జాంగి అయినది; ఆమ్‌ 
చెరుననే హైదరాబాద్‌ పట్టణం కట్టినట్టు చరిత్రకారులు చెప్పుదురు. 
తఈాభాదుతి ఒక సంవత్సరకాలము తన మందిరము నుండి రాజమహా్‌ * 
నకు కట్టబడియున్న ఇనుప [కాటివై భూమిని కాలునిడక నడ చి'వెళి న్‌ 
రాజమందిరములో న_ర్రనము సలిపిన చతురురాలు. ఇంకను ఎందరో 
(వేసేద్ద న్నర్తే మణులు కిన్‌ తెలుంగుల న_్రీన విద్యకు శోభను 
చేకూర్చినొరు. | | 


ఇచ్చట తంజావూరు నేలిన నాయక రాజుల కాలమున నుండిన. 
(ప్రసిడ్జ వదక్కర్త+ సాహితీ వేత్త, సంగీత్వ ,నాట్యికాస్త్ర్రములందు నిధి 
యనర్థగువట్ఞ “కే తయ్యు ను గూర్చి. వ్లేక్కానుట హాకా అవుసరం 


| 25 

దకిణ దేళ సంగీత కళను - సంకీర్తన సం|పదాయము, వచా 
వళి పద్దతి, యచువగానరీలి కలావజాణీ, కచ్చేరీ గానము -- అని ఐదు 
రీతులుగా చెప్పవచ్చును. ఈ ఐదు రీతులయందు విశిష్ట రచనలు 
గావించి సంగీత లోకాని కందించిన వారు తెలుగు వారే - తాళ్లపాక 
అన్నమాచార్యులు, వారి సంతతి వారు తిరువతి చేవునిచె కొన్ని వేల 
కీర్తనలు రచించి నంకీర్తన సం|పదాయమునకు (శ్రీకారము చుట్టిన 
భక వ లేణ్యులు. ఈ సంప్రదాయము నెటికీ దకిణ దేశమంతటా 


(వచారములో నున్నది. 

భరత విద్య నృ_త్తము, నృత్యము, అభినయము, నాట్యము అని 
నాలుగు విధములుగా పసి గాంచినది. అందు అభినయమి భరత 
కళకు తలమాణిక్యముగా, శోభిల్లు చున్నది. భారతీయ కళావే త్తలు 
(పపంచ నృత్యకళకు సమర్వించిన ఒక అమూల్య రత్నం ఈ అభి 
నయకళ. అందు అతి సున్నిత మెనది, బహుకష్ట్ట్రమెనట్టిది సాత్త్విక 
అభినయము, ఈ సొ _లి=*ఖినయము దతిణ భారత దెళములో ఒక 
విశిష్ట కళారూపముగా పెంపొంది. (3 పచారములోనికి వచ్చినది. అభి, 
నయకళ అంతటి మహోన్నత శిఖరాల నందుకొనుటకు శే తయ్య 
పదావళియే ముఖ్యకారణవు. కనుకనే దకిణాపథములోని న_ర్హక 
జనము వారి మాతృళావ యేదైననూ తెనుగు భాష నభ్యసించి 
'కేతయ్య పదములను సాధనచేసీ, ఆ పదముల ద్వారా సా త్రిక 
అభినయమును (పదర్శించుచున్నారు. 'ఖే[తయ్య వదములు లేనిదే దక 
అాదిన అభినయ కళ యే లేవని ఉఇప్పవచ్చును. కే తయ్య నాటినుండే 
సా _ల్ట్వికాఖినయమ) కై శికి వృత్తి పధానమైన ఒక (పత్యేక లాం 
గముగా రూపొందినది. అటువై వచ్చిన నభాపతయ్య, సారంగపాణి, 
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{ 


సీనయ్య మొదలై న పదరచయితలు, జావళీ రచయితలు ఎందరో 


రచన లను చేసి ఈ కళకు పుష్టిని చేకూర్చారు. 


(యక్షగాన రీతి 


పుళాణేతిహోినములందలి ఒక | (సిద్ద గాధను నృత్య నంగితము 
లతో వినికిడి చేయుట యం. క కలాప పద్దతులను 
గూర్చి నాట్యమేళ నం్యపదాయములలో వివరముగా చరి me 
న్నాను. (శ్రీకృష్ణదేవుని దివ్యలీలలు కథాగానముగా రచన చేసి యత 
గాన సంప్రదాయము [పచారముచేసిన వారు నారాయణ తీర్దులవారు, 
ఫీరి కృష్ణలీలా తరంగిణిని ఒకే న ర్రకుడు కధా త ల 
గానము చేయవచ్చును. అంతేకాదు, దానిని కొందరు న_ర్తకులు 
కలిసి నృత్య నాటకముగా వేయుటకు కూడా అనుకూలించు రీతిని 
రూపొందించి యున్నారు. 


"కలాప బాణీ 


కలాపము శృంగార |పబంధ రచన. ఇది నర్తకులు పాడుటకు , 
-ఆడుటక్కు అభినయించుటకు అనుకూలముగా నుండు రీతిని చేయబడిన 
రచన,, తెనుగున వచ్చిన కలాపము లన్నింటికి మూలము జయ 
జేవున్ని గీశగోవిందమని "పేర్కొనవచ్చును. తెనుగున మొదటి కలా 
తము రభనచెసి దే? సంగీత లికి, నృత్య చాణీకి విశేష |వచారము 
తెచ్చిన వాడు యోగి సిద్ధైదుడు. దేశీ తాళ విన్యాన రీతులు నంగీత 
వద్ధతుల్యు శ్రందస్సులు కవితా విధానములు అనేకములు ఈ కలాప 
బాణిలో. క్లయన_రచన ద్వారా వచారములోనికి వచ్చినవి. 
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కచ్చేరీ సంగీతము 


రామ భక్తుడు పసిద్ధ సంగీత శాస్త్రవేత్త (క్రీ త్యాగరాజు. 
'వేలకొలది కృతులను రచనచేసి రకిణాది గా|త నంగీతమునకు ఒక 
విశిష్టత చేకూర్చుటయేగాక పాట కచ్చేరీ ఒక (పత్యేక కళా రూప 
గో పెంపొందుటకు కారణభూతు డై నాడు, త్యాగ రాజు కృతులు 
లేనిదే కర్ణాటక సంగీత కచ్చేరియే లేదని చెప్పవచ్చు. 

ళం 0 బు! 


f 


క, 


వై విధంగా ఈ ఐదు పద్దతుల సంగీత రీతులను సృష్టించి 
1పచారం లోనికి తెచ్చిన వారు తెలుగు వారే. 


నట్టువ మేళవు-ఆస్థాన న్తునరీతి 


ఈ; న_కనరీతి నాట్యశాన్త్రమువై ఆధారపడి ఆయా సంస్థానాధీ 

కుల యొక్క అభిరుచుల ననుసరించి రూపొందినట్టి విశిష్ట కళా 
రూపము. కనుకనే కొన్ని [పాంతనులందు నృ_త్తము, మరికొన్ని 
[(వాంతములందు అభినయము విరివిగా అభివృద్ది చెందినది, శాస్త్ర 
సంవీచాయముల సమన్వయములతో పండితుల పరీక్షకు నిలిచినట్టి 
కళాపద్దతి ఇది. నట్టువ మేళ మనగా (స్రీలచె ఆరాధించబడు నృత్య 
రీతియని శెలిపియున్నాను. 


ఇందు పురుషులు గురువులుగాను, వాంగుదారులుగాను 
ఉందురు. కొన్ని మేళములుదు పూర్తిగా (స్త్రీలే పాల్గొనుట కూడ 
కలదు. అట్టి బృందముల శిల్పము అనేకములు రామప్ప దేవాలయము 
నందు, (శ్రీశైల ఆలయ [(పాకారమునందు కలవు. ఈ మేళములు, 
వాని తీరులు గూర్చి జాయ సేనావతి తన “నృ త్తరత్నావళి యందు 
వివరముగా శెలిపియున్నాడు. “ఆడే న్రకియే పొడవలెను. ఆ పాట 
అర్థమును హస్తముల ద్వారా వీదర్భించవలెను. అందలి రసభావ 
ములు నేత)ముల ద్వారా, ముఖరాగము ద్వారా పికటించవలెను, 
తాళలయలను పాద విన్యాసములతో చూపవలిను”--అని నాట్య 
శాస్త్రజ్ఞుల అఖిపాోయము. ఈ పద్దతి ఆంధ) దేశములోని అన్ని 
సంప) చాయముల న _ర్తకులు పాటించుచున్నారు. మనచదేళ చరిత 9లో 
ప్రసిద్ది కెక్కిన కొందరు ప్రముఖ నర్తకీమణులు: 
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భారతీయ సంస్కృ తిని, మైందవ నొగరకతను, మతమును? 
వురాణేతిహోనములను చిన్న చిన్న కథల రూపంలో నృత్య, నంగేత 
అభినయముల ద్వారా తలియజీనూ ఊరూరా, వాడ వాడలా 
మారుమూల వళ్లెలకు తిరిగి అనెక కష్టనష్టముల కోక్చి [పయాళ 
సౌకర్యములు లేని ఆ కాలములో సామాన్య |పజలలో సాంస్కృతిక 
వికాసమును కలిగించిన వారు నాట్య మేళముల వారు. వారి సేవ 


మరువరానట్టిది, అపూర్వమైనది. మనడెశ సాంస్కృతిక చరి తలో 
సువర్ణాకరములతో లిఖంచ దగినట్టిది. 


or 


యక్షగానము 


దినిని మన చెశంలోని ఒక అతి పాచీన కళా రూపముగా 
చశేర్కోన వచ్చును. యతశతులచే ఆరాధించబడీన సంగీత శె లి లేదా 
యతులు అభిమానించిన కళా రూపముగాను పేర్కొన వచ్చును. 
ఈ కళ బౌద్ద యుగము నాటికే మన దేశంలో (పచారమందున్నట్లు 
చెప్పవచ్చును. జౌద్దుల కాలములో 'ఆం(ధ్రలో యకులనే జాతివారు 
(పతిబాల పురము ముఖ్యపట్టణముగా రాజ్యము నెలియున్నారు. = 
రాజులు శౌ వులు. అటువై బౌద్ద మతమును స్వీకరించి అచ్చోట 
ఒక స్తూప నిర్యాణమునకు (పోత్సహించినారు. ఆ | పతిపాల వరు 
“భట్టి పోలు" అని పిలువబడుచున్నది. 'బెద్దుల కాలంలో యతులు 
వారి గాంధర్వ విద్యారాధన గూర్చి ఎన్నో కథలు ఉన్నవ. ఈ 
యతులచనే జక్కుల వారని కూడా పిలుతురు. జక్కుల తెగకు చెందిన 
న_ర్రకీ మణులను గూర్చి వారి కళా విశిష్టతను గూర్చి (శ్రీనాథ కతి 
తన కావ్యములందు ముచ్చటగా ముచ్చటించి యున్నూ డు. 


యతగానము [పారంభదళలో ఒక కథా గానముగో నుండి 
స ఒకేన ర్రకి గాని, న ర్రకుడుగాని వేషధారణచేసి ఆ కథనుగా నము 
చేయుళూ, అందలి వివిధ పా(తలను తానే అభినయించి, , స్‌ శ్రించే 
వ్య క్త కము చేనెడివాడు. ఇందలి నృత్యము గాని, అఖిసయము గానీ 
A (3) 
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విశేషించి. శాస్త్రీయ పద్దతులలో నుండక సామాన్య |పజలకు అర్జీ 
మయ్యే తీరున వినోదము కలిగించు స్థాయిలో ఉండేది. ఈ పక 
పాత కథా గానము కొంతకాలము ద్విపా[త పద్దతిగా రూపొంది. 
అటువై బవుపాత నృత్య నాటక శె లిగా రూఐవాందినది. యక్ష 
గానములు (పొచీన పద్దతిలో, (పాచీన వేష భాషలలో నేటికి తెలం 
గాణా [పాంతమందు పచారంలో నున్నవి. 


వీధి నాటకము 


వీధి నాటకములో ఆట, పాట, అభినయ పద్దతి యతగానము 
కంళు కొంతవరకు ఎక్కువ పాళ్ళలో శాస్త్రీయ పద్దతులలో ింఫపొం 
దినది. (పతిపాత ? చక్కగా అభినయించుటకు అవకాశముండును. 
ఆట పాటలతో పాటు మాటకు కూడా ఇందు అవకాశముండుటచే 
(పతి పాత) గాత సంగీతముచే గాక వచనము ద్వారా గూడా తన 
భావము వ్యక్తము చేయుటకు అవకాశ మున్నది. ఈ పద్దతిలో నృత్య 
ములు. కొంతవరకు తక్కువై ఆంగిక సా_త్తికాభినయములు అభివృద్ది 
గాంచినవి ఈ వీధి నాటకములు నేటికినీ పజాదరణ పొంది బహుళ 
ప్రచారములో రాయలనీమ పా”ంతములో నున్నవి. 


వీధి భాగవతము 


వాట్య మేళములే వీధి భాగవతములని మన దేశములో వైస్షవ 
మతము వికివిగా ప్రచారములోనికి వచ్చినప్పటి నుండి పిలువబడు 
చున్నవి. శె వము, వీరశై వము మన చేళములో పజల అభిమాన 
మతములై న న శాలములో వీరిని నాట్య మేళము లనియే పిలిచెడివారు. 
మహావిష్ణు అధళారమైన (శ్రీకృష్ణ దేవుని పవిత 9 జీవిత గాథ భాగవత 
మన్గబడును. అ భాగవతము నృత్య, సంగీతముల ద్వారా ప్రజలకు 
వినికిడి చేయుట 'భాగవతము ఆటీ అనబడును. వీథులందు ఈ భాగ 


al 


_వతము లాడుటచే ఈ ఆట వీధి భాగవతమని పిలువబడెను. ఈ భాగ 
నతము లాడువాశే భాగవతులు. భాగవత సం్రపదాయమందు ఒకే 
పాతకు |పాముఖ్యముగల్లిన భామాక లాపము, గొల్లి కలాపమువంటివే 
కాక బహు ప్యాతలు గల్లినటువంటి నృత్య నాటకములు (|వహ్తోద, 
రామనాటకము, ఉపా పరిణయము మొదలై న వీధి నాటకములు) 
కూడా |పదర్శింప బడును. ఈ సం[పదాయములో నృత్త, నృత్య, 
-అభినయములు శాస్త్రీయ పద్దతుల ననుసరించి తీర్చిదిద్దబడినవి. ఆంగి 
కాభినయమందు ము[దలు, నృత్త హ_స్తములు [పాధాన్యత వహించు 
-చున్నవి నాట్య శాస్త్రములో చెప్పబడిన కరణాంగవోర విధానములు 
ఇందు (పయోగించబడుచున్న వి. ఈ సంప్రదాయములో | పసిద్ది వహిం 
చిన వారు కూచిపూడి | బావ్యాణ భాగవతులు, వీరికంశు ముందుగానే 
పొతకమూరి భాగవతులు అహోబిల లత్స్యీనరసింవాస్వామి సేవలో 
-తరించినట్లు చరితలు చాటుచున్నవి. శివ కథల నాడుటలో జంగము 
“దెవరలు (పసిద్ది గాంచినారు. విష్ణు కథల నాడుటలో వ్వైప్టవ అయ్య 
వార్డు, కూచిపూడి |చావా్మణులు, 'దాసరులు మరియు ఇం కన్ని యా 
తెగలవారు ఉన్నారు. ఇందరిలో (పముఖులై 15 వ శతాబ్దము నాటికే 
(పసిద్దులె తమ విద్యచే విజయనగరము నేలిన వీర నరసింహరాయలను 
"మెప్పించి పళంసల నందిన కూచిపూడి కళావే_త్తలు నేటికీ భాగవత 
కళను ఆరాధించుచున్నారు. ఈ కూచిపూడి భాగవతుల కళకు 
మూల పురుషుడు యోగి సిర్దేందుడు. ఈతడు (శ్రీకృష్ణ సత్యల 
(పణయ కలవామును ఒక చక్కని ప్రబంధముగా రచన చేసి నృత్య 
సంగీతములను కూర్చి కూచిపూడి వారికి అందు శితణ నిచ్చి ఆ రమ్య 
గాథను కలాప రూపంలో ఒక కానుకగా కళాలోకాని కర్పించి 
నాడు. కలాప మనగా వేద వాక్కాని అర్థము. మవోతుగ్తల (పకి 
వాక్కు ఒకసూ క్రి మైనట్టు మహాపురుషుడు సిద్దేం[ద్రుని రచన రసిక 
వాదయాల రంజింప జేసి అనేకులచే అనేక రూపములలో భామాక 
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లాపముల సృష్టికీ కారణ మెనచి. కనుకనే ష్‌ కాలములో వాగనత 
మనగా భామాకలాపమే అని అఖిపాగీయ వడుచున్నారు. కాని భాగ 
వతము ఒక విళీష్ట నృత్య సంప్రదాయము. ఆ సంప్రదాయములో 
పీదర్శింపబడే ఒక విశిష్ట పబంధము భామాకలాపము. కనుక భాగ 
వత మనగా భామాక లాపము మాత మే గాక ఆ సం[పదాయము 
ననునరించి |వదర్శింవబడే ఏ నృత్య నాటక మెనను కావచ్చును. ఇది 
కళాకారులు, పరిశోధకులు ముఖ్యముగా గమనించదగిన విషయం. 


సిద్దేం[దుడు ఏ మువూ_ర్తమున భామకలాపము రచన చేసెనో 
గాని అడి మనదేశమంతటా అశేష ఆధరణపొంది అన్నినృత్య నం|వ 
దాయములకు చేండిన కళాశారులచే ఆరాధించబడుచున్నది. ఈ విధ 
ముగా వృద్దిచెందిన కలాప శేళిక నేటికీ మూడు రీతులుగా నిలిచియు 
న్నది కృష్ణ, గుంటూరు జిల్లాలందు |[పచారమందున్న కలాపరీతి' 
ఎక్కువగా కూచిపూడి సంవిదాయమునై ఆధారపడి రూపొందినది. 
శూర్చుు షశ్చిమ గోదావరి జిల్లాలందు దేవదాసీలచే |వచారములోనికి 
తేబడిన కలాపశైలి లాస్యపద్దతివై ఆధారపడి అభివృద్దిచెందినది. భాగ 
వత పద్దతి అతికష్టమైన శై లిఅగుటచే అది భారతదేశ మందంతటను 
పురుషులచే మాత్రము అభ్యసించబడుచున్నది. కాని ఆంధ లో 
మాత్రము పత్యేకముగా ఈ రీతిని (స్త్రీలు కూడా అభ్యసించియున్నా 
రు. వీరి పద్దతికి కూచిపూడి చాణీకి చాలా తేడా ఉన్నది. ఈ "రెండు 
బోణీలుగాక కూర్చున అనగా విశాఖ, (శ్రీకాకుళం జిల్లాలందు ఒక 
విశ సంషదాయము [పచారమందున్నది. దీనిని (దుపదబాలణి 
అందురు. భరతుడు నాట్యశా(న్త్రమందు పేర్కొన్న (దువదగానము 
వాద్యవిశేషము వీరి పద్దత్రియందు కన్నించును. ఉ _త్తర హిందూస్థాన 
మందతి [పాచీన ,(దువధగాన వాద్య శైలికి ఈ బొణీకి చాలా దగ్గర 
పోలికలున్నలి: ఈ మూడు వాణీలందు 'కధ ఒక్కటియే అయినను 
సిద్దేంద్రునీ శీచనయేఢోక ఇతర తౌకయుతిలు రజీని చేసిన భామాకలా 
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సములు వారివారి బాణీలలో పాడుట, ఆడుట కలదు. |వస్తుత కాల 
ములో మన దేశములో సుమారు ఇరవై వరకు భామాకలాప రచనలు 
[పచారమందున్నవి. 


భామాకలాపము తరువాత విశేషముగా (పచారములోనికి 
వచ్చిన “కేళిక, “గొ ల్లి కలాపము, భామాకలాపము శృంగార రస 
(పాధాన్యముగటల్లి భక్తి (పబోధము చేయునట్టి రచన గె లకలాపము-_ 
జ్షూనవై రాగ్యములను (వచారముచేయు రచనా విశేషము. ఇదిచాలా 
కష్టమైన కలాపము గనుక బహుకొద్ది మంది కళాకారులు అభ్యసించు 
చున్నారు. ఈ కలాపమును విజయవంతముగా (వదర్శించవలెనన్న 
-న- ర్రకుడు సంస్క్భతమందు మంచి పాండిత్యము కల్లియుండనలసి 
యున్నది. (ప్రచార నర్తనరితిలో మరొక ముఖ్యమైన కళాసంప 
దాయము-తోలు బొమ్మలాట, కీలుబొమ్మట. తోలు బొమ్మలు అతి 
(పాచీనమైన కళారీతిగాను ఆం ధనుండే తూర్పు దీవ్రులు-జావా, బలి- 
"మొదలైన దీవులు కంబోడియా, సయామ్‌ మొదలై న తూర్పు దేశ 
ములకు వెళ్ళినట్లు చర్మితకారులు అభిప్రాయ పడుచున్నారు. కీలు 
బొమ్మలాట |పస్తుత కాలములో మన రాష్ట్రములో అదృశ్య మైనను 
తోలుబొమ్మలాట నేటికినీ సజీవముగానున్నది. అంతియేగాక 
-దతిణా పధములోను ఇతర రాష్ట్రములకంశే ఉత్తమ స్థాయిలో 
చఈరూూపొందినవి. 


జానపద న్తర్తనవంలా 


ఈ నర్తనములు ముఖ్యముగా పల |పజలు పాల్గొనుటకు* 
వీలైన నులభశై లిలో రూపొందినవి. |పచార న_ర్తనరీతులు వల్లె 
(పజల కొరకు ఏర్పడిన నృత్యరీతులు అయినప్పటికీ వాటిని [పత్యే 
కముగా కొందరు కళాకారులు బహు పరిశమచేసి, అభ్యసించి (పద 
ర్థించునట్టి సం|పదాయ న_ర్తనములు, జానపద న_ర్హనములు అటుల 
గాక (పజలందరు ౩ పాల్లీని ఆనందిం చునట్ట సులభ శె లి కళా శేళికలు.,.. 
వీటిని (పజాకళలుగా -చీర్కొనవచ్చును. ఈ న_ర్హనములు కొన్ని 
బంద న_ర్హనములు, కొన్ని ఏకపాత న_ర్తనములుగానున్న వి. 
మరియు కొన్ని [(వత్యేకముగా మీలచే చేయబడునట్టివి, కొన్ని. 
పురుషులచే చేయబడునటివి. 


గిరిజనుల నర్తనవులు 


ఆం[ధగోపు అరణ్యములలో నివసించు ఆటవిక తెగలకు చెందిన వారూ 

ఎన్నో [పత్యేక నృత్యములు చేయుదురు. ఇందుకొన్ని మత' 
సంబంధమైనవి, కొన్ని కేవలం వినోదం కొరకు చేయునట్టివి. గధబలు,: 
సవరలు, చెంచులు, కోయలు, ఆదివాసులు, గోండులు, మాత. రీలు, 
లంబాడీలు మొదలై న వారందరూ వారి వారి తెగలయొక్క “ఆచార 
వ్యవహారములను అనుసరించి వివిధ న ర్తనములను రూపొం చుకొ 
న్నారు. ఈ న_ర్షనములను జాగ త్తగా పరిశీలించి అందలి సంగీ తమున్ను 
రాగతాళ పద్దతులను, నృత్యగతు అను పరిశోధి సే ఆయా ఆగల 
యొక్క. [పత్యేకతలను గూర్చి తెలిసికొనే అవకాళముంటుంది- 
మాతురీలు హోళిపండుగ అప్పుడు విశేషముగా ఉత్సవములుచేసి, 
నృత్యగానములతో కాలము గడుపుదురు. గోండులు, కోయ మొద" 
లైనవారు వర్టబుతువు ఆరంభంలో “ధరణి దేవత”ను పూజించి. 
నృత్యమాడుదురు. చెంచుల కోవకు చెందిన చెంచువారు నేటికీ చెంచు' 
'లకతీగ్ణి నాటకము [పత్యేకముగా నాడుదురు. ఇన (పతి శెగవారు, 
ఒక (పత్యేక పండుగకు | పత్యేక నృత్యములు సల్చుటకలదు. ఈ 
పండుగలు వీరుచేసే నృత్యములు భారత దేశములోని యితర పొం తమో! 
లందలి గిరిజనులు కళారూపములతో పోల్చిచూసిన భారత చేశములో 
[పాచీన కాలములో కళాసంస్కృతి ఏ విధముగా పకరూవముగ్యా 
నున్నది, అటు వై [పాంతీయ [వభావముతో నేటి-+నవశాగరిక 1 పపం 
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చంలో ఎట్లు విభిన్నరూపముల (పచారములోనున్న దీ తెలిసికొన 
గలము. 


తెలంగాణా, రాయలసీమ, కోసా (పాంతమందు 
అభివృద్ధి జెందిన ప్రత్యేక నృత్య కళారూపములు 


జోకు గా a కట. 


తెలంగాణా (పాంతం 


ఇ యతగానం :--అతి [పాచీనమైన యకతగాన కళారూపము 
శేటికీ |పొచీన పద్దతిలో, ఒక్కా తెలంగాణా? |పాంతమునంచే (పద 
రృెంపజడుచున్న పె. సామాన్య (పజల అభిమానకళగా, పల్ల (పజలందు 
వేటికీ మన పుళాణేతి హోసముఅ విశిష్టతను |వచారము చేయుచున్నది. 
"కోని (పన్తుత. కాలంలో ఈ యకుగాన సనం పదాయమును జక్కుల 
వారు ఆరాథించుటఅేదు. చానరి భాగవతులు, బవాురూపులు, భర 
శులు, న్రైంథవులు మొదలై న తెశలవారు |పదర్శించుచున్నారు. 


వివిధ ఛంధస్స్ఫులుధు కూర్చబడిన కవితను గానముచేస్తూ. 
ఇందుకు తగురీతిలో వావభఖావముఖ (వదర్శించుతూ, సులభ లిలో 
వ్నత్యమాడువారు. పిర్ని ఆభరణములు (పాఛీన పద్దతులలో నున్నవి. 
రాజు ష్యాతలు. ధరించే క్రిరటములు--కాక్ష తీయ రాజుల కిరీటములను 
ఫోలియుండును. పీర్లు. పా(తలయొక్త్ష్య తత్యమును అనుసరించి ముఖ 


మునక. _ రంగురంగుల కోటా వేయుదురు. వీరిది లయ (పాధాన్య మైన 


ఆట గతి ననునరింఛి అడుగులు వేయుదురు. 
జ్‌. నస | ష్ష్‌ 


ప్రాచీన యకగానఘులు నో శ 1 


చే 
శా స wa Fy a క యు త” స | 
రు(టకవి, నుగొవా విజయమో “"అహోబీలమం తి గరుడాచల 
మును పోలినోరచన్‌లను ? వీరు 'శ్యశ్తశమోడురురు: "వీర యక్షగానము 
లర .థంఊాచూరకతోదీకీర గటి 0 దేతెకేంరుతగాపేడుకలని-ప్యాసవ 
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ఇకో శచనలకు చాలా తేడా వున్మ్యర్గి. అవి నృత్యుచాటక వద్రతిలో తీర్చి, 
ats ప్‌గ్రు (పదర్శించునట్టివి, కణాగాన్యశె లలో ఉండును. 


తెనుగు దేశంలోని యకగానమునకు, కర్లాటక (పాంతంలోని 
వద్ధత్తికి చాలా తేడా ఉన్నది. కన్నడ పొంతంలోని కళాకారులు 
నృత్య సమయములో పాడరు. భాగవతుడు వెనుకనుండి పాడిన 
పాటకు నృత్యము చేయుదురు. ఆ పాటల అర్హాన్ని వాచికము 
ద్వారా వ్యక్తము చేయుదురు. [పతి న _ర్హకుడు అప్పటికప్పుడు తన 
బూ తకు సంబంధించిన వాచికమును స్వయంగా కూర్చి మాటాడును, 
తెనుగు [పాంతమందలి యతుగానములో (పతి న_ర్హకుడు గానము 
అ్వోూరా, తన పాత్రను వ్య_క్షము చేయును. ఇందు సంథి. వచనము 
అను మా తము సూ తధారుడు పలుకును. 


ఆటయందు, ఆవోర్యమందు -- రెండు పద్దతుల ఢరుందూ 
కాలా భేదమున్నది. 


గంటి భాగవతులు 


వీరి (పదర్శ్భనము ఒక అపూర్వ కళా రూపము. ఇట్టిది భారత ' 
చేశతుందు మరెచ్చటనూ లేదనియే చెప్పవచ్చును. సాధారణంగా 
ఇాగవతములు, వీధి నాటక ములు, యతుగానములు: |పాచీన కాలంలో 
-కోగడాల వెలుగునందు, "అటు వై గ్యాసులై ట్ల తెలుగులో కోయుట 
“ఆభారము. ఈ న_ర్హనా రీతి యందు (పతి న_ర్తకుడు చేతీతో ఒక పెద్ద 
.గొంళు పట్టుకొని ఉండును. అందు నూనెబోసి,_ వక్తి” చేయ్యుడురు. 
నసర్హన్న సమయమందు దీపము వెలిగింతురు. [పతి న _క్తకుజక తన 
పక్మోతను అభినయించవలనసి వచ్చినవ్వుడు ఆ థీజీము తన," ముఖము 
-వ్యోకు 'కేచ్చి భోవ పకటన చేయును. ఆ డీవశరు. కాంచిలో:,త పాత" 
ముఖము వింతకాంతులతో గోచరించును. వతోనో ర్హకుజు తద తన 
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పాతను -'అభినయించ' వలసినప్పుడ్తు ముందుకువచ్చి, ఆ ' జ్యోతొ 
కాంతిలో. హావభావములు |వకటించుటకు నేటి కాలంలో సిసిమాలందలి 
“క్లోజప్‌” ల పద్ధతిలో ఉండును. గంచులను చేత పట్టుకొని నర్తన _ 
మాడుదురు కావున వీరిని గంకు భాగవతులందురు. ఒక చేతిలో 
దీవముండును గనుక వారి న_ర్హనము ఒక చేతికి మాత మే పరిమితమై 
ఉండును. కనుక వీరి శె లిలో నృ తము ఎక్కువగా ఉండదు. భావ 


(పకటన, అందుకు తగిన లయతాళ వాల (పాముఖ్యముగలిగి 
ఉంటాయి, 


చిరుతల రామాయణము లేదా చీరుతల భాగవతము 


చిరుతలతో భజన చేయుట, ఆం| ధదేళ మంతటా పల్లి (పజలందు 
ఆచార మున్నది. చిరుతల భజన, భాగవతము రెండింటినీ చేర్చి ఒక 
విశిష్ట కళా రూపముగా ఈ (పాంత (ప్రజలు రూపొందించారు. ఈ 
నర్తన రీతిలో చిరుతల భజన సంగీత కె లి, భాగవత వాణి రెండూ 
మిళితమై యున్నందున -- వీరి నర్తన రీతి ఈ రెండు పద్దతులను అను 
సరించి యుండును. నర్తకులు రామాయణములోని కథలను నర్తన 
మాడుదురు. వివిధ పాతల అలంకారములను ధరించి, గుం|డంగా 
అడుదురు, = మధ్యలో మృదంగం, హోరోస్టైనియం వాయించేవారు. 
కూర్చొని ఉందురు. (వతి పాత, తాము నర్తించవలసిన ఘట్టము” 
కాగానే వలయం మధ్యకు బోయి పాడుతూ, తమ పాతను న ర్తన 
మాడుదురు. అది ముగియగానే అందరూ కలిసి వలయముగా తిరు. 
గుత్వ్యూ చిరుతలు వాయించుతూ నాట్యమాడుదురు. వీరికి ఎక్కు 
వగా నృత్యకళలో (వవెశము లేనందున, ఇది కేవలం జానపద కళా 
రీతిగా కోన్చిలచిననూ,. చీనియందు కొన్ని శాస్త్రీయ రీతుల చొప్పించి. 
ఆట, పాట, మాట, ఆహార్యము సంస్కరించి, న_ర్హకులకు (వత్యక 
శితణ. నిచ్చి*-' |పదర్శింవజ్లేసిన ఇదొక "అపూర్వ. కళా ఖండముగా 
రూపొందే అవకాశ మున్నది... ---.92 ౪ 
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చె మూడు నృత్య నాటక రీతులూ తెలంగాణాకు (ప్రళ్యేక 
మైనట్టివి. 


విప వినోదులు, కాటికాపరులు, సాధనా శూరులు - అను* 
మూడు తెగల వారు ఇం దజాల మహేం (దజాల విద్యల 'నెరిగినవారు. 
వీరు [పాచీన కాలమూ నుండే ఈ విద్యలందు "వసిద్దులు. ఈ తెగలు 
వారు తెలంగాణా (పాంతమందు తప్ప మ రెచ్చటనూ కన్సించరు. 


చిందు మాదిగలు వీధి నాటకాలను |వదర్శిం చే (వకేక తెగ 
పారు వీరు పగటి పూట నాటకముల నాడుదురు. 


ఉగ్గు గొల్లలు, బవనీలు అను తెగల చారు (ప్రశ్యేకంగా 
ఎల్ల మ దేవత కథను నృత్యగానముల, ద్వారా (పదర్శించురు .. 


జోగు వారను నర్తకులు పంచముల తెగకు చెందిన వారూ 
న్నారు. నృత్య మాడుట ఫీరి ముఖ్య వృత్తి. ఈ 'తెగలందు శవమున్ను 
న్య్టైశాన వాటికకు గొనిపోవునప్పుడు, ఒక (పత్యేక పద్దతిలో నృత్యము 
"జేస్తూ తీనుకొని పోవుదురు. ఆ నృత్యమును వీరు వరుకు వీరం. 
ధరూ _పఫత్యేకంగా తెలంగాణాకు జెందిన వారే, 


న. 


mt sf 
శ ట్‌ టి 2 ల్‌ r ఎ 


రాయలసీమ 


క్షి వీ ళ్‌ 


ఈ |పాంతంలో అశేష |పజానీకంచేత ఆదరించబడిన కళా 
రూపము వీధి నాటకము. మహాభారతంలోని పద్దెనిమిది పర్వములు, 
పద్దెనిమిది రా(తులు వేసే బృందములు ఈ |పాంతంలో ఉన్నవి. 
అందు ఇంగాలపల్లె, కొ_త్తయిండ్ల బృందాలు చాలా | వసిద్దిగాంచి 
నట్టివి. ఈ [వదర్శనములు కేవలము వినోదములుగాక ఉ_త్తర హిందూ 
స్థానమందు రామలీలా, రాసలీల | పదర్శనములవలే మతసంబంధమైన 
భక్తీతో కూడా పర్చాటుచేయుట కలదు. బకాసురవధ రోజున వల్లె 
| పజలందరూ కలసి ఒక బండికి సరిపోవు అన్నము, కూరలు వండి 
బండిలో”పెట్టి, ఫీముని పాాతధారి ఆ బండివై కూర్చుండి బండినడు 
పగా జనమందరూ వెంటనడిచివెళ్ళి ఊరి పొలిమేరవద్ద పూజలుసల్చి 
ఆ అన్నమును వీదలకు చానము చేయుదురు. పాకు పత్యా స్త్రమును 
అర్జునుడు సంపాదించుటకు తపస్సు చేసిన ఘట్టములో ఒక చెట్టుకొ 
మీను నరికి తెచ్చి నృత్యము చేయుచోట పాతుదురు. అర్జునుడు తాపన 
వేషములో ఆ చెట్టువికెక్కి తపస్సు జేయును. | పేషకులు కి)ందచేరి 
చూచుచుండ చెట్టువెనుండి అతడు నిమ్మకాయలు పడవేయును. 
1వజలు వాటిని 'యేరుకొందురు. ఇట్లు కొంత తడవు జరిగిన పిదవ 
కిరాశార్జునీయ ఘట్టమును శేళిక చేయుదురు, దుర|ోధనవధా నంత 
రము పాండవ పట్టాభి షేకమును ఉత్సవముగా చేయుదురు. ఈ మహో 
భారత శేళికలందు (పతిదినము, సాయం[తము ఆయా పర్వమునకు 
సంబంధించిన వారికథాగానము నేర్చాటుచేయించి, రాత్రి వీధి నాట 
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కము వేయింతురు. ఈ విధమెన మహాభారత ఉత్సవములు చేయుట 
"తాయ లసీమలో ముఖ్యంగా చితూరు జిల్లాలో ఆచారముగానున్న డి 

te బృందములు తమిళనాడులోని తంజావూరు, (శ్రీరంగమువరకూ 

మైసూరు 'రాష్ట్ర్రమందును ఎక్కువగా పర్యటన చేయుదురు. వీరి 
కేషధారణ, అలంకరణ పద్దతి, ముఖానికి బేసుకొజి కోటా అన్నీ 
(ప్రాచీన పద్దతిలో ఉండును. వీరి పాట బహు రమణీయంగా, హద 
ఉయావ్లోదకరముగా ఉండును. (పజల ఆదరణ, అభిమానము వీరి కళల 
"ఇయెడల ఎంతఉన్ననూ, ఆర్టిక పుష్టి లేనందువ ల్లీ వీరిలో చాలా మంది 
యువతరం కళాకారులు ఈ కళను విస్మరించి నాటకముల వాడుట. 
శైఫారంభించినారు. 


పూర్వము ఏరు రామాయణం, భాగవతం, మపోభారతం=-ఈ 
మూడింటిని వీధి నాటకములుగా ఆడేవారట. నేటి కాలంలో రామా 
,శయణం ఆట తెలిసిన వృద్దులు ఒకరిద్దరు మాతమే ఉన్నారు. భాగ 
వతము పూర్తిగా అంతరించినది. ణ్‌ కొద్దికాలంలో మవేఖారతం 
గూడా అంతరించిపోకముందే (పభుత్వం స ఇతోధిక పోోళ్సావా 
“మిచ్చి ఈ అపూర్వ కళారీత్తిని కాపాడవలెను. 


శత జే 


క్‌ బనగానిప్లి నవాబులు రెండు శళాబ్బముల [కిందట భాగవత 
కోక కారులను కర్నూలు [(పాంళానికి అవ్వోనించి, శీకొండ 
క్క టా లలో వారికి భూములనిచ్చి, ఆ కళను |పోత్సహారాడాకు. శ 
భాగవతులు క ర్హాటక "దేశమందు, మవోరాష్ట్రమందు mw శీలి 
sia పత క క ళాఫిశిష్టత ఇతర రాష్ట్రాాలంచు గూడా (వడా 
జము. చేశారు. ఈ సంపచాయానికి చెందిన పెద్దలందరూ గతించారు. 
కందరు | యువతరం వారు మాత” న ఆదరణ లేక 
జక్లారు. కళారాధనను పీడి, వ్యవసాయ వృ తిలో జీవించుచున్నారు. 


కోస్తా |పాంతంలోని నృత్యరీతులు 


కూచిపూడి నాట్యము 


ఈ ళతాత్రారంభంలో కూచిపూడి వెలసిన మూర్రితయంబన 
దగు ముగ్గురు |పముఖ కళావే_త్తలు ఈ సం|పదాయమును, మూడు 
వసిద్ద పద్దతులలో తీర్చి దిద్దినారు. 

్ట జ అ a) 


(శ్రీ చింతా వెంకటరామయ్య, 
(శ్రీ వెంపటి వెంకటనారాయణ, 


(శ్రీ 'వేచాంతం లథీగ్రినారాయ అకా (స్త్రి, 


వెంకట రామయ్యగారు, వీధి నాటకములను కూచిపూడి 
- వాణీలో (ప్రదర్శించి, విశేషంగా కళా [పచారం చేశారు, [పాచీన 
*వంప్రదాయయాలకు ఎట్టి వోని కలుగకుండా ఆ బాణీలో అనేక 
నూతన పద్దతులను ప్రవేశ చెట్టి చేళకాల పరిస్థితులకు అనుకూలించు 
. శీతిని... కళను మీర్చిధిద్ది [(వవర్శనముల షర. 


"వెంపటి వేంకటనారాయణగారు భామాకలాపం ఆటలో (పసి 
ద్ధులు, వీరు భాగవత బాణీలో (పదర్శించే ఈ కలాపశై లిలో అనేక 
శాస్త్రీయ అంశములను చొప్పించి కోలావమును ఒక విశిష్ట కళాఖండ 
ముగా తీర్చిదిద్దినారు. దేశి, మార్గ పద్దతులను హి... (పా చీన 
కళకు ఒక నూతన శోభను శేకూర్చినారు. 
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* 22 వేదాంతం లతీ్మీనారాయణశా స్ర్రిగారు (స్త్రీలు [వదర్శించే 
శరత. నాట్య పద్దతిలో కూచిపూడి భాగవతాన్ని కూడా. ఓక పాత 
న_ర్హనము చేయుటకు అనువైన రీతిని తీర్చిదిద్దినారు. వీరు ఈ కళకు 
చేసిన సేవ అపూర్వమెనట్టిది. కూచిపూడి నాట్యము ముఖ్యంగా 
బృంద నాట్య పద్దతి, ఇది నృత్య నాటకం, కలాపి లి కథ ననున 
శీంచి (పదర్శించే సం(పదాయం. ఈ న_ర్తకులు పదములు, అష్టపదులు, 
సలు మొదలై నపి అభ్యసించినను, వారు ఆడే తల ఈ రచ 
నలక తావులేదు. (శ్రీ శాస్త్రిగారు ఈ రచన లన్నిటినీ చేర్చి, ఒశే 
పళ "రెండు, మూడు గంటలు నాట్యం చేయుటకు సరిపడు రీతిని 
శ్రమవద్ధతిలో ఏర్పరచి (వచారంలోనికి తెచ్చినారు. (శ్రీ శాస్త్రి 
గారు భాగవతులు. వీరికి ఈ పద్దతి ఎట్లు అలవడినదని అభి[పాయం 
శలేగ వచ్చును. శాస్త్రిగారు క "నిమి త్రం అనేక [పాంళాలు 
సంసారం చేశారు. సంజ్ఞానాలకు వెళ్లారు. య (పాంతాలలో ఉన్న 
'జేవదాసీల, 'రాజన ర్తకీ పకా విద్యా (పదర్శ నములు జూచే అవ 
అం కలిగినది. కొందరు శాస్త్రిగారి వద్ద కలాప శేళిక నేర్చినారు. 
వ్వారీ'నం|వచాయా లలోని కొన్ని విశేషములను శాస్త్రిగారు శెలిసి 
శైవ చారి సం|పదాయ పద్దతులను అవగావాన చేసికొన్నారు, 
అభవ "దేవదాసీల ఏక పాత న “రన రీతిలో, కూచిపూడిని గూడా 

హా నాట్యము చ చేయు రీతిని ఏర్పాటు చేశారు. కూచిపూడి 
క్ట కళకు సిద్దెందుడు మూల పురుషుడై నట్లు, కూచిపూడి ఏక 
"పూత న _ర్షనానికి పునాది వేసిన వారు (శ్రీ శాస్త్రిగారు. నేటి 
కోరింలో కూచిపూడి ఏక పాత న_ర్హనంగా బహుళ వ్యా ప్తి నొందు 


ig” 
pa స కల ముఖ్యంగా "పేర్కొన దగినది. 


“iT a ముగ్గురు _(సముఖుల తరువాత పీరా. నదగిన వారు భాగ 
హల" జిన్సయ్యగారు. ఈయన భామాకలాపం, గొల్ల కలావం, 
శటాలొంఈ "వేషం, చాదినమ్మ 'మొదలై.న "అన్నింటిలో బహుముఖ 
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(పజ్జుశోలి. చాదినమ్య కథ లేదా చాదినమ్మ మంచం ఒక విచి(త 
మైన 'ేళికా :పద్దతి. ఈ 'కేళక జేయువారు మన దేశంలో |పస్తుతం 
ఎవరూ లేరనే చెప్పవచ్చును. నా చిన్నతనంలో చైనీయులు ఇట్టి 
ప్రదర్శనం కలకతాలో చేయగా చూచియున్నాను, 


దేవడోాసీల అభినయము 


అభినయకళను గూర్చి తెల్పేముందు దేవదాసీలు వృద్దిపరిచిన 
న_ర్హన పద్దతిని గూర్చి కొద్దిగా ముచ్చటించుట అవసరము. దేవదాసీల 
న_నము కచ్చేరీ, కర్నాటకమని పిలువబడేది. ప్రస్తుత కాలంలో 
ఈ న_ర్తనరితి భరతనాట్యమనబడుతుంది. నేటి కాలంలో కొందరు 
పండితులు, శాస్త్ర రచయితలూ భరతనాట్యం తమిళచేశంలో పుట్టిన 
కళారీతి అని వేదికలపై నుండి ఉపన్యసిస్తున్నారు, రచనలు చేయుచు 
న్నారు. ఆంధ్రదేశంలో భరతనాట్యం పుట్టినదని, మరికొందరు భరత 
నాట్యంనుండే కూచిపూడి పుట్టినదని పరస్పరం విరుద్దమెన భావాలను 
వెలిబుచ్చు తారు- నేటికీ ఆంధ), తమిళ, కర్నాటక పాగింతములందు 
మిగలిఉన్న వృద్దకళావే త్తలు, నాట్యాచార్యులు, నట్టువరాండు ను 
కలిసి, ఈ కళారీతిని గూర్చి వివరముగా శెలిసికొనిన, వై అభిపా? 
ములోని పొరపాటును గ 9హించగలము. ఆంధ, తమీళ, కర్ణాటక 
పాగంతములలోని (మీ కొళావే తలు (దేవదాసీలు, రాజ న_ర్తకీలు) 
పీదర్శించిన నర్ర్తనమంతా ఒక శే-దీనికిమూ లము-ఒక శే- (పాంతీయ 
క ళాపోషకుల అభిరుచుల ననుసరించి |పదర్శన రీతులందు మా[తము 
కొద్దమార్చులున్నవి. నేడు “భరతనాట్యము అని పిలువబడుతున్న 
నృత్యము తంజావూరులో పుట్టినది-చానిని చిన్నయ్య, పొన్నయ్య, 
వడివేలు, శివానందం--అనే నల్గురు సోదరులు సృష్టించారు అనువా 
దముగలదు, ఈ నల్గురు సోదరులు తంజావూరును మహారాష్ట్ర ౨ 
శాజులు పాలించిన కాఅమంచు ఉండిన వారు, అనగా నుమారు రెండు 
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క్ల్యదల సంవత్సరాల (కిందట. అంతకుముందుగా తంజావూరు నేలిన 
సారికుక రాజుల ఆస్టానములందు ఎందరో (పసిద్ద న ర్రకీమణులుండి 
జారు. వారు ఎన్నో విధములైన న_నములు (ప్రదర్శించేవారు. 
ఆలయాలలో ఎన్నో రీతుల నృత్య శేళికలుం డేవి, అందువల భరత 
_నాట్యమని (ప్రస్తుతం పిలువబడే ఆ కళారీతిని ఆ నల్గురు సోదరులు 
కగర శ్ర తగా సృష్టి జేసినట్టిదిగా దు. అంతవరకూ రాజుల ఆస్థానములో 
శకుండిన కేశికను ఒక నూతన పద్దతిలో పర్చాటు శేవిశేగాని వారు 
¥ తనంగా సృష్టించిన దేమీలేదు. . త్రర దకిణదేశ సంగీతముల సమే 
| “కపంతోవర్నాు న ఛందోన _ర్హనములు, తిల్లానలవంటి రచనలు కొన్ని 
ie సంప్రదాయంలో చేర్చి వాటికి నృ శ్రనృత్యములను కూర్చి పద 
ఏక్భంవచేశారు.. ఈ క )మము-ఆంధ దేశంలో ఒక మూలగానున్న 
శూచ్చిలి సంస్థానము మొదలుకొని, విజయనగరం, తుని, పిఠాపురం, 
.'శొద్దాపురం, క వేంకటగిరి, కాళవా స్తీ, కార్వేటి నగరం; దక. 
జన మైసూరు, తంజావూరు, పుదుక్కోట, రామనాధపురం మొద 
లి శ్‌ నంస్థానములందంతటనూ ఒ కేరీతిగా హదరి్థింపబడుతుంది. 
శ్థశ్ఞాద్రి హాల మార్పులు 
ea ౧ . దకిణాదిని తంజావూరు భరతనాట్యము “అలరింపుితో 
జ్ఞహౌరంభించబడి, తిల్లానతో ముగియుచున్న ది. బొబ్బిలి పద్దతియందు 
వపా పి పి ముగించి, శబముతో పాిరంభించబడుచున్నది. అలరింపు 
ల బస స్వరము శబ్దము, వర్షము, అభినయము, తిల్లాన--ఇది తంజావూరు 
(| శమము, మేళపారి ప్ర , శద్దిము, జతిస్వరము, వర్గము, అభినయముతో 
ఘుగియుట లేదా తిలానవంటి నృత్త క ముగియుట, ఇతర 


థో స్య 
న స్టార్తుతాలలోని వ్య వదతి. 


Fy గతే ge) ము 
, సరి. 
wi 


జక, రాజులు గాని, దేవతలపెగాని నీ eA కూర్చబడిన 
జీ శ్యేక సంగీత రచన. గనుక మేలపా) ప్రి పి ముగియగానే ఈ నర్తన 
AN (4) 
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మాడి పిమ్మట నృత్తమాడుట కొన్ని పాంతాల ఆచారము. జతి 
స్వరము నృత్త పాోధాన్యము గలిగిన రచన. కనుక నృ త్తములో 
పారంభించుట. కొన్ని ప్రాంతాల ఆచారము. ఇటువంటి కొద్దీ 
మార్పులుతవ్వ్చు "కఖిక పద్దతి అంతా ఒకే తీరుగా నున్నది. 


కచ్చేరీ నాట్యానికి పనికివచ్చే [పత్యేక నంగీత రచనలు జతి 
న్వరమం, పిఎ, శబ్దము, నలాంజతి, జక్కిణి, తిల్లాన, వదవ ర్హము, 
పదము, జావళి, శ్లోకము, నృత్తము మొదలై న వాటికి-నృ_త్తనృత్య 
అభినయములు వదర్శించుట, ఈ సం్రపదాయములోని విశేషము. 


దజీణ దేశమంతటా పర్యటించి పరిశోధన చేయని పెద్దలు 
కొందరు ఈ విషవయములన్నీ తెలిసికొనే అవకాళము లేక, ఎవరో 
కొందరు పూర్వం రచన చేసిన అనంపూర్ణ రచనలు ఆధారముగా పొర 
వడి భరతనాట్యము తమిళులదని అందురు. అశు కూచిపూడి నుండి 
భరతనాట్యుము పుట్టినదనియు, భరతనాట్యమునుండి కూచిపూడి 
వుట్టినదనియు కొందరు వాదించుటగలదు. 


భరత నాట్యము (స్ర్రీలచే పదర్శింవబడే ఏక పా[త లాన్య 
సంప్రదాయము, కూచిపూడి పురుషుల కొరకు పర్చూడిన బహువపా[త 
వృత్య నాటక తాండవశి లి, 


ఈ రెండింటికీ మూల శాస్త్రము లొక్క కు అయినందున 
కొన్ని పోలీకలు కన్నించిననూ, (వారంభ సానకము మొదలుకొని 
అ డవుసాము, హస్తముల పొందక, విన్యానము, తీర కల తీరు అంతా 
వేరు వేరుగా నున్నది. కూచిపూడి లయ ఆట, భరత నాట్యము 
కాళము ఆట. దేశి రచనా రీతులు సంగీతపు పోకడలు, తాళ [వసా 
రవు, శాగవతము ఆటలోని విశేషము. కర్నాటక కచ్చేరి క. 


నంగీత వద్గతి, కాళ కటుచాటు భరత 
వ" ట్‌ నాటంములోని విశిషత. ఇటు 
ఇంకెన్నో ఖశేదములున్న వి, లీ పి 3 
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అభి నయమును ఒక విశిష్ట శేళికా రీతిగా ఆంధ్రలో ముఖ్యంగా 
ర్స పశ్చిమ గోదావరి _జిల్లాలందు, కోనసీమలోని నట్టువ రాం[డ్రు 
టద్ది పరిచారు. షం తోక ములు, పదవర క జావళిలు- 
ర గు ea 
కొస్టది నాయికా నాంయయక సంబంధమైన రచనలకు అలం-కార శాస్త్ర 
తొ స్త్రముల ఆధారంగా, సొ_క్సిక సంచారుల |పదర్శన జేయుట 
'ఆభినయంలోని [పత్యేకత. నర్హకి సభలో కూర్చుండి శుద్ద 
ఫ్యాంగముగా ఈ |పదర్శన గావించును. ఇట్టి పద్దతి యితర 
గీంతము లందున్ననూ, ఈ 1 పాంతములోని కళా పోషకులు, నృత్త 
ప్రక్యమ్ములకంకు సాత్త్విక (ప్రాధాన్యమున కల్లిన అభినయ కళనే 
ముకుష్సువగా అభిమానించుటచేత ఈ తీరవు (పసిద్ద నట్టువరాం[డ్రు ఈ 
శళో విశేష కృపి. సల్పినారు. 
ఓక పదము ఆధారముగా ఒక నాయికను తీసికొని - అందలి 
నేక సంచారీ భావములను గంటల తరబడి, అలంకారశా(్త్ర పుట 
యు తిఫేగ వేస్తున్నట్లు అందు తెలుపబడిన పతి చిన్న విషయము 
హతా అవు సులభముగా, అందరికీ అర్ష మయ్యే రీతిని వీరు అఖిన 





' “జ్రోలరకార శ్వా స్ర్రములలో మన (ప్రాచీనులు రచించిన వందలాది 
నాయటీక్టసాయకు లు ఆ కళాకారుల కనుగవ కదలికలందు, ముఖ 
కాగజ్‌, శరీరము పులకలింతలందు, వా స్తముల కదలికలందు, 
టబ నీశ్వాసలందు మనకు సాతాత్కరింతురు, 'పే్రవకులు మం! త 
మట్ట? గడల తరబడి తము దాము మరచి ఆ రన జగత్తులో 
నినొరొతోరు.. ఇదొక అత్యుత్తమమైన, అద్భుత కళారీతి. అందరు 
mir డినిని సాధన చేసిననూ ఇది అందరికీ లభ్య వచే విద్య 
శాద్తోన్స పంత" సుశితణ, సాధన, |గంథ పరనా చేసినప్పటికి ఈకళలో 
| as ్ల మోశమే సార్దకత నొందగల్లినారు. వారినే నాటి కళా 
హోదన్ల ళు పిశేషంగా గౌరవించే జఫ. 
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అట్టి వారిలో (సిద్దులు చాటపరు బాలాతిపుర సుందరి, 
చింతా వీరభద9౦, నాయుడు పేట రాజమ్మ, చెయ్యూూరు శారద, 
మద్దెలరాముడు, బొబ్బిలి జీవరత్నం మొదలై నవారు. వీరందరూ కీ_ర్థి 
శేషులు. నేటి కాలంలో జీవించిఉన్న వారిలో (శ్రీమతులు దుగ్గిరాల 
జగదాంబ, యండమూరి రామరత్నం, చింతా చినగనిరాజు, అన్నా 
బత్తుల బులివేంకటరత్నం, సరిదె మాణిక్యం, నెల్లూరు జి. నాగమణి 
మొదలైనవారు |పముఖులు. ఇందు (శ్రీమతి బులి వెంకటరత్నంగారి 
క శావిజ్ఞానానికి, గౌరవ నూచకంగా ఆంధప్రదేశ్‌ సంగీత నాటక 
అకాడపుశారు ఆమెకు “భరత కళాపిపూ శ్ర బిరుదు ప్రదానం 


i 
చెశారు. 


స్ర్రీలు-భాగవత కళ 


తూర్పు, పశ్చిమ గోదావరి జిల్లాలందు (స్త్రీ కళావేత్తలు భాగ 
వత విద్యను కూడా పిదర్శింతురు. ఇదొక విశేషము ఈ ఆచారము 
మ రెచ్చటనూ కన్పించదు. ఈ భాగవత విద్యకు మండపేట ప్రసిద్ధి, 
పూర్వము మండ పెటలో భాగవత మేళములెన్నో ఉండేవి, ఈ కళలో 
వి శవ పాండితీ (పతిభగల్లి పండితులచె సంగీత సరన్వతి అని కొనియాడ 
బడిన నట్టువరాలు (శ్రీమతి దుగ్గిరాల మాణిక్యం. ఈమె భామా 
కలాపం, గొల్ల కలావం- రెండింటినీ ప్రదర్శించెడిది, కాశి కమలాతీ. 
అనే నట్టువరాలు కాగడాలనారు ముందునడువ, చాన చాసీజనం 
వెంటనడువ తొమ్మిది మంది బోయీలు వల్లకీ మోయ భాగవత కే? 
కోకు వెళ్ళిడిదట. భామాకలాపము, గొ ల్ల కలావములందు పూర్వం 
'పసిద్దిపొందిన నట్టువరాం। డు చింతా అంజాసేాని, మారంవ ్రి "మెద 
వెంకటరత్నం, చినవేంకటరత్నం, నై దేహి, ఇందువదన, పువ్వుల 
పాపాచలం, పెంజేల సత్యభామ," (శీగాజితము వుదలై నవారు. 
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తూర్పు భాగవతము_[దుపద నం|పదాయము 


తూర్పు అనగా (శీ), కాకుళం, విశాఖపట్టణం జిల్లాలు అచ్చటి 
వ, లు 
భామాక లాప కేళికనే భాగవతమందుకు. 
భామాకలాపము కృష్ణాజిల్లా కూచిపూడిలో పుట్టిననూ, *ేటి 
“కాలంలో భామాకలాపానికున్న (పచారము, (పజాదరణ, ఈ కలా 


పములాజే బృందములు తూర్పున వున్నన్ని కూచిపూడిలో గూడా 
లేవనే చెప్పవచ్చును. 


పీరిదొక (పత్యెక బాణీ, ఈ బాణీ అందరకూ అలవడదు. 
(లిస్టాయిగానము, విలంవిత దరువు విన్నాాసము--ఇదంతా ఒక (పత్యేక 
తె లిలో రూపొందినది. ఈ కలాపములను ప్రత్యేకంగా పురుషులే 
అడుదురు. ఈ పద్దతిలో వాటకు ముఖ్యస్థానమున్నది. ఈ నర్తకులు 
పాడి ఒప్పించాలి. 


ఈ పద్దతిలో పూర్వం |వసిద్దులెన కలాప కళాకారులు [శీయు 
0 0 థర 
తులు చి తజలు నరసింహులు, కాలుకుంట వెంకయ్య, మర్లు అచ్చన్న, 
అలి (0౧ రా 

తణి కెళ్ళ సన్యాసయ్య, దూడల అప్పలింగం, చేబోలు సన్యాసనయ్య, 
వరదా ఆది నారాయణ, నందిగామ వెంకయ్య మొదలై న వారు 
ముఖ్యులు. వీరిలో కవులున్నారు. మహా గాయకులున్నారు. తాళ 
|పస్తారమందు విశేష కపి. సల్పిన పండితు లున్నారు. కలియుగ సత్య 
గా పండిత సత్యభామ, గానకోకిల, వసంత గానకోకిల బిరుదాంకి 
తులున్నారు. సింహ తలాటములు, ఘంటాకంకణములతో సత్కరింప 
బడిన కళావే త్తలున్నారు. 


ఎ తజలు నరసింహులుగారు మహో (పతిభావంతుడై న భామ 

జజ (0౧ 
వేషధారి -- వీరు భరత నాట్య రీతిలో, పచ్చికుండలు అనగా కమర్‌ 
సారె మీద చేసిన కుండలు, కాల్భ్ఫక ముందు ఆర బెట్టి ఉం చినట్ట వానిపై 
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నాట్యమాడే వారు. పాలగచ్చువె ఆముదం బోసి దానిఐ అడవులు. 

పళ్లేవారు. బహు చక్కని గాతం. వీరి గాాతం విని రెండు మైళ్ళ 
6 

దూరం నుండి |పజలు వీరు తరలోనికి వచ్చారని తెలిసికొని పరుగు 

పరుగున శేళికా స్టలానికి పరుగెత్తుకొని వచ్చేవారట. 


కాలుకుంట వంకటన్నాామ్‌ గరు మహోగాయకులు. వేవం 
మహా అంచమైనట్లిది. ఆయన గానం వింటుంళు దేవలోకం నుండి 
నారదుడో, తంబురుడో దిగివచ్చిరిగాని నరుడు గాడని (పజలు తలంచే 
టంతటి |పతిధావంతులు. వీరు గతించిన పిదప, వీరు భామ వేషంలో 
ధరించిన “గణియం చెనై" ముస్తాబు ఎవరిక్తైనా బహూకరించ 
దలంచి, బవుకాలు నేది ఉండ, ఆఖరికి (శ్ర వరచా ఆదినారాయణ. 
భాగవతం జూచి, ముగ్గాలె , వారు అ గణియం ధరించుటకు అర్హ లని: 
వారిక్‌, 'వెంకటస్వామ్‌ గారి కటుంబబు చారు బహూకరిం దెిరట -- 
(శ వరదా ఆదినారాయణగారు పండిత సభలకు వెళ్ళినప్పుడు మాతం 
ఆ 'గణియంి ధరించేవారు. వారిచే ఒక భాగవత గురుకులం అకాడమీ 
వారు సాపింపచేసి త ద*్శినా ఆ కళగు | పోత్సహించారు. (శ్రీ ఆది 


= + ఖా ణన గై ఖ్మ ఇ 7 
నె త ంగాదు అకాడ. ద రి ఆ! 


చపిరచుటగాను ఆ గణిదరుం అకా 


ఓరి బహూకరించారు, 


తణి కెళ్ల సవ్యానయ్యగగారు - మవ పండితులు, గాయకులు, 
చక్కానవై న వేషము, (శ్రవ్యమైన గా! తము, ముచ్చనై నమాట, అంద 
యైన నృత్యము, లెస్సయిన అభఖినయము. వీరు భామాకలాపము, 
గొల్ల కలాపము [పదర్శశల:దు విశేష కీర్తి నార్జించారట. వీరి 
పాండిత్యానికి మెవ్చి బొబ్బిలి ాజావారు వీరికి “బంగారపు గణే 
యము” చేయించి, వారి (పదర్శనానికి ఇద్దరు బం (టోతులచే పంపించి,. 
ఆ మరునాడు మరల ఆ గణియం కోటలో జా(గ_త్త పరిచేవారట. 
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ముట్నూరి వారి వంచముఖి - ఐదు తాళములను, ఒకే సారి 
అయగతులను నడుపుతూ, రెండు కాళ్ళతో రెండు తాళములను, 
రెండు చేతులతో శెండు తాళములను, జంఘలతో మరొక తాళమును 
చూవఫుతూ, నోటితో పాడుతూ న_ర్తనమాడి -- జాగాకు రావడము - 
ఇందులోని విశేషము. ఇదొక | వత్యెక కళానృషి, బహు కళా తపస్సు 
చేసిన గాని అలవడనిది. ఈ విద్య “తెలిసిన వారిలో భారత దేళ మంత 
టనూ ఒక్కరే ఉన్నారు. వీరు ముట్నూరు నూర్యనారాయణగారు. 
వీరి తం|డి కడుపేరు గాంచిన భాగవత సంప్రదాయ మార్షంగీకులు, 
ముట్నూరి సంగ మెళం గారు. భుగత గోపన్నగారి శిష్యులు. 


ఇదంతా తెనుగు వారి నృత్య కళా విశిషతను తెల్పే చరిత. 


జరుగుచున్న చరిత 


సంవత్సరము వరకు మన నృత్యకళ మహోన్నత 


వించినది. అటువై ఒక దశాబ్దం కాలము ఈ కళను 
వహించినది. ఆ స్థితినుండి నేటివరకూ పూర్తిగా 
వే చెప్పవచ్చును. 


ళను, కళారాధకులను నాగరిక నంఘం దిన్న చూపు 
ముఖులై న కళావేత్తలు ఈ (పదర్శనముల నుండి 
షరు. ఎన్నో అపూర్వ కళారీతులు మరుగునపడి అంత 
వ్బినవి. 


వరకూ నృత్యకళను కొన్ని పత్యేక తెగల వారు 
రుగా ఆరాధిస్తూ వచ్చారు. వారు మాని వేయగానే 
అలన్నీ నళించిపోవ మొదలిడినవి. 


ఆరవ. గడిచిన పిదప మరల కళాభిమానులు, కళా 
ళల విలువ తెలిసికో నారంభించారు. అన్ని తెగల 
్రత్వులకు సంబంధించిన వారు ఈ కళను తమ బిడ్డలకు 
రంధథించారు. 


బు చేర్చుట ఒక సాంన్కృతిక వికాసంగా తలచారు. 
త్తలైన కొందరు కళారాధకుల క్రఖా (పచారమే 
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కూచిపూడి న _ర్హ్లనాన్ని (ప్రచారం చేయాలనే సంకల్పంతో 
ఆ కళను అభ్యసించి, పలుచోట్ల (పదర్శనము లిచ్చిన వారిలో |పథ 
వలు U అయ్యంకి తాండవ క్భష్ష, నాట్యదంపతులు (శ్రీమతి 
సామాజ్యం రమణరావుగార్హు. (శ్రీ వెంపటి "పెద్ద సత్యం కొద్దికాలం 
రామగోపాల్‌ బృందంతో పర్యటించి కూచిపూడి నృత్యం |పదర్శిం. 
చారు, గాని అది కొద్ది పట్టాలకు మాతం పరిమిత మనది. ఆం (ధులా 
నృత్యకళ యొక్క విశిష్టత, పవి|తత, ఏకాసము, ఆనాటి నామాజి 
కులలో |పచారముచేసి ఆ కళ పట్ల అధిక గౌరవము, ఆసక్తి కలిగిం 
చాలనే ఆశయంతో కాలేజీలు, స్కూళ్లు, మహిళా నభలందు అనేక 
అభినయ పూర్వక ఉపన్యా సములిచ్చి, ప కికలందు వారిసముిలు రచన 
చేసి, నృత్య నికేతనం స్థాపించి, విద్యార్దులను తరిఫీదుచేసి మరుగున 
పడీపోతున్న అపూర్వ కళారీతులను మరల (పళారంలోనికి తేవడానికి 
ను [పయత్నించాను. 


ముప్పది వరకూ మన నృత కళలను [గంధనవఖలు రచన 
చేశాను. భారత | పభుత్వం అందు ఆరు గంథములకు బహుమతుల 
నిచ్చారు. 


ఆం[ధలోని శాస్త్రీయ, జానపద నంగీత రీరులు, నృత్య బాయ్‌ 
లన్ని యిమిడ్చి “శ్రీ “వెంక కేశ్వర కళ్యాణం" అనే బేలే తయారు 
చేసి దేశమంతటా [వదర్శన లిచ్చాము. అదే హిందీ భావలో 
“బాలాజీ” పేరుతో పదర్చించబడినది. కర్నాటక రాగాలకు హింది 
కవిత్వం జతపర్చి పాటలు కూర్చుటకు దకిణాత్య నాట్య పద్దతులలో 
అభినయం కూర్చుట (ప్రథమంగా (ప్రయత్నించి విజయం నాధథించాము, 
కాళిదాసు రచన “కుమార నంభవము" సంస్కృతంలో నృత్య నాట 
కంగా రూపొందించి ఉజ్జయినిలో అఖిల భరత పోటీలలో (వదర్శించబి 
ఆంధకు “స్వర్ణ కలశం” గెలుచుకొని వచ్చాము ఈ కళా సేవకు 


ర్‌ం 


గుర్తింపుగా ఆం ధపదేళ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ వారు నన్ను 
“భరతకళా |వపూర్ణ ” నిరుదుతో గెరవించారు. 


ఈ విధంగా యువతరం కళా కారులందరూ, తెనుగు నాడులో 
నృత్యకళను పునరుజ్జీవింప కృషి. సల్పుతున్న నమయంలో కూచిపూడి 
నాట్యం యొక్క శాస్త్రీయతను గూర్చి ఢిల్లీ నుండి ఒక వాదము 
బయలుదేరింది. అప్పుడు ఆం ధలోని కళాకారులందరూ ఏకమై ఆం|ధ 
(వదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ ఆధ్వర్యాన నదన్సు జరిపి ఆ కళ 
యొక్క. శాస్త్రీయత నిరూపించి, భారత |వభుత్వంచే గుర్తింప 
చేశారు, 


ఆ కాలంలోనే (పపంచ రంగ స్థలనుపై మొదటి సారిగా కూచి 
లాడి నృత్య కేళిక చేసి ఆ కళకు విళ్యఖ్యాతి నార్జించినవారు శీ కోరాడ 
నరసింహా రావుగారు. ఈయన [శ్రీమతి ఇం దాణి రహిమాన్‌ బృందంతో 
కణా+రుడుగా విదేశాల కిగి, పారినలో జరిగిన _వపాచ నృత్య సభ 
లలో కూ దిపూడి న_ర్హనము [పదర్శించి కూచిపూడి యొక్క విశిష్ట 
తను లోకానికి వెల్లడి చేశారు. నాటి నుండి వీర, రద, వీభత్సు, 
భయానక రసాలను ఈ సం పదాయంలో పోపించుటలో తనకు తానే 
సాటిగా దేశమంతటా (పదర్శనలిన్తూ ఆ కళా (వచారము చేయు 
చున్నారు. 


ఢిలీ అకాడమీవారు కూచిపూడి భాగవత కళా విశిష్టతను 
గు_ర్గించి, ఆ కళా (పచారానికి ధననహాయం చెశారు. కూచిపూడి 
వలూరు, విజయవాడ, గుడివాడ, పాదరాబాద్‌ , మ(చాస్‌, ఢిల్లీ 
మఎగలై న పట్టణాలలో కూచిపూడి నృత్య శిమణపు కళాశాలలు 
ఏర్పాటు చేయబడినవి. 


కూచిపూడి నర్తనాన్ని నేటి కాలానికి అనుగుణంగా తీర్చి, 
డిడ్‌ బహురమణీయ మైన వద్దతిలో  (_పదర్శించుచున్న కళాబచే_త్త 
లు 6... 
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(శీవేదాంతం నత్యనారాయణశర్శ. ఈయన (పదర్శనంచూసి ముగ్గులు 
కాని (పేమకులుండరు. తన్మయులుగాని రసికజనులరుదు. ఈయన 
కళా సెవకు మెచ్చి భారత (పభుత్వం వీరిని “పద్మ శ్రీ” బిరుదుతో గౌర 
వించారు. ఢిల్రీ అకాడమీవారు “ఇలోషిప్పు”ని వి సత్కరించారు. 
(శ్రీ) సత్యనారాయణశర్శను ఒక ఉత్తమ కళాకారునిగా తీర్చిదిద్దిన 
బారు (శ్రీ చింతా కల్ట్దమూ _ర్రిగారు. వారు కీ॥ శే॥ చింతా వంక 
(టామయ్యగారి పుతులు. కృష్ణమూర్తిగారు సవృాదయుడై న 
నాట్యాచార్యుడు కూచిపూడి భాగవత కళారీతి [పచారానికి నిరంత 
రము కృషిచేసిన ఉత్తమ కళావే త్త, వీరిని సంగీత నాటక అకాడమీ 
వారు “భరతకళా పపూ శ్ర బిరుదునిచ్చి గౌరవించారు. 


కూచిపూడి నర్తనమును మ దాను రాష్ట్రములో 'వచారము 
చేయుచున్న వారు వెంపటి చిన్ననత్యం, యం. యన్‌. శ వగారు 
చిన్నసత్యంగారు ఎందరినో. ఈ కళలో తయారుచేశారు. ఎందరో 
(పముఖ సినిమా కళాకారిణులు పీరివద్ద కూచిపూడికళ నభ్యసించారు. 
(శ) పసుమర్తి కృష్ణమూర్తిగారు చలన చిత రంగంలో స్టిరపడిపో 
యారు. (శ్రీ పసుమర్తి వేణుగోపాలకృవ్ష మూ రి కూచిపూడిలోని 
సిద్దేం[ద కళా తే. [తానికి (పధానాచార్యులుగా కళాసేవ చేస్తున్నారు. 


శ్రీని, ఆర్‌. ఆచారిగారు అవ్మాదాచాదుతో “దర్పణ 


నర్తనాలయంలో కూచిపూడి అధ్యాపకులుగా ఉండి గుజరాత్‌ లో ఈ 
ఈ కళను |పచారము చేయుచున్నారు. 


ఆం(ధవదేశ్‌ రాజధాని పాదరాబాద్‌ నగరంలో కూచిపూడి 
కళాశాలలు నెలకొల్పి తద్వారా ఆ కళను (పచారములోనికి "తవ 
డానికి కపి, సనల్పుతున్న కళాకారులు శీ భాగవతుల రామకోట య్య, 
(శ్రీ వేదాంతం జగన్నా ధశర్శ్మ, |శ్లీమతి సుమతీ కౌళల్‌ గార్లు. (శ్రీరామ 
కోటయ్యగారు సంగీత నాటక అకాడమీ స్థాపించిన కూచిపూడి గురు 
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కులానికి గురుకులాధిపతి. (శ్రీ) జగన్నాధశర్మగారు [ప్రముఖ నాట్యా 


చార్యులు, అహ్మా( కీ వేదాంతం లకీ శ్రనారాయణళా (స్త్రిగారి 
వు!తులు. 


ఆం|ధజాలరు సంపత్‌ కుమార్‌ శాస్త్రీయ నృత్యమును జాన 
పద కళాభరణములతో అలంకరించి, వండిత పామర జనరంజకంగా 
తీర్చిదిద్ది నృత్యకళను [పచారము చేయుచున్నారు. జాలరు నృత్యము 
ఆయన యొక్క. విశిష్టత. ఈ న ర్రనము విదేశ కళాకారులను సహితము 
సమో*్మాహితు లను చేసినది. 


(శ్రీ బి. వి. నరసింహారావు విద్యావేత్త, కవి, చాలసాహిత్య 
మందు విశేష కృపి. సల్పిన నాట్యాచార్యుడు, న _ర్తికుడు. భావ కవి 
తకు నృత్యభంగిమలను గూర్చి (పదర్శనలిచ్చి ప్రాచీన నృత్యకళకు 
నూతన శోభ చేకూర్చినవాడు. ఆయనవద్ద తయారయిన శీ పి.వి. నర 
సింహో రావు, (శ్రీ బి.ఆర్‌ . మోహనరావు అను నాట్యాచార్యులు 
విశాఖపట్నంలో నృత్య కళాశాలలు నడుపుతున్నారు. 


యువతరం కళాకారిణులలో సుమారు ఇరవై సంవత్సరాలుగా 
నృత్యానికి, తన జీవితాన్ని అంకితంచేసి, కూచిపూడి, భరత నాట్య 
రీతుల నభ్యసించి దకిణ భారతమంతటా (పదర్శనలిచ్చి పండితుల 
[పళంసలనందిన (శ్రీమతి కనకదుర్గ |పస్తుతం, విజయవాడ గవర్న 
మెంటు సంగీత కాలేజీలో నృత్యకళా [ప్రొఫెసర్‌ గా పనిచేయు 
చున్నారు. 


(శ్రీ, వేదాంతం (వ్రహ్లాదశర్శ, (శీ గుడిమెట్ల కృష్ణగారలు ఏలూ 
గుళో కూచిపూడి కళాకే[తములను నడుపుతున్నారు. 

వద్య్మ(కీ) యామినీ కృష్ణమూర్తి తెనుగు నాట్యం (ప్రపంచం 
లోని వివిధ దేశాలలో [పచారం చేస్తున్న నర్తకీమణి. తం|డి కృష్ట 
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మూర్తిగారి నృత్యకళశె వ్యాఖ్యానంతో దేశమంతటా (పదర్శనల 
నిచ్చి పండితుల [పళంనలనందిన కళాకారిణి. 


(శ్రీ చరకా సత్యనారాయణ పాదరాబాదుకు చెందిన యువ 
కళాకారుడు. కధక్‌ నర్తనం గవర్న మెంటు కాలేజీలో అభ్యసించి, 
ఢిలీలో కోరియోోగఫీ నాట్య విద్యాలయంలో (శ్రీమతి మాయా 
రావువద్ద శికణ పొందినవాడు. జపాన్‌ దేశంలో బెలె నర్తకులకు భార 
“తయ న_ర్హనమును నేర్చి, |వదర్శనవ.లు ఇప్పించిన తొలి తెనుగు 
కళాకారుడు. 


కుమారి స్యవ్న సు౩దరి, సనా ట్యుదంపతులు తాజా రెడ్డి రాధా 
"రెడ్డి కూచిఫూ డి నృత్యం అభ్యసించి పలుచోట్ల [పదర్శనముల నిచ్చు 


|శ్రీమతులు వింజమూరి సీత, అననూయగా ర్ల నెరుగని తెలుగు 
కళాలోకముండదు. తెనుగు డేళంలోని జానపద సంగీతాన్ని [పే 
కంగా అభ్యసించి [పచారం చేసిన సంగీత క శాఖిజ్ఞ లు, (శ్రీమతి అన 
సూయ గారి కుమా_ర రత్నపాప కూచిపూడి నర్తనము నభ్యసిం చి 
(వచారం చేయుచున్న విద్యావంతు రాలు, 


(శ్రీ గోపాలరాజు భట్టుగారు తెనుగు దేశములోని అనేక 
జానపద న_క్తన రీతులను | పచారములోనికి తేవడానికి బహుకాలంగా 
కృషి సల్పుతున్నారు. ఎందరో విద్యార్దులను ఈ కళలో తర్చీదు 
చేశారు. |పన్తుతం హైదరాబాదు, పభుత్వ సంగీత కళాశాలలో జాన 
పద నృత్య కళ అధ్యాపకులుగా ఉన్నారు, 


సుమారు 12 సంవత్సరాల [కిందట ఆం|ధ|పదేక్‌ నంగీత 
నాటక అకాడమీ వారు అఖిల భారత నృతో్యోత్సవాలు వాదరాచా 
దులో జరిపినారు. తద్వారా, భారత 'ేళములోనీ వివిధ (పాంతాల 
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గారి ఆర్థిక సహాయంతో, రాజమం[డిలో ఈ కళారితికి ఒక పాఠ్య 
క్రమమును ఏర్పాటు చేయాలనే ఉద్దేశంతో సిలబను కమిటి సమా 
వెళమెంది. ఆం|ధ చేశంలోని వివిధ జిల్లాలు, శ్రీకాకుళం, విశాఖ, 
తూర్పు పళ్చిమ గోదావరి, కృప, నెల్లూరు, కడప, కర్నూలు, 
మహబూబునగరు, మెదకు జిల్లాల నుండి (ప్రముఖులై న (స్రీ కళా 
వేత్తలు రాజమం|డి నవభారత గురుకులంలో సమావేశమై, లాస్య 
సం |పదాయానికి సిలబను రూపొందించారు. ఆ సిలబను ననునరిం-టె 
సంగిత కళాశాల లందు శిక్షణ ఇచ్చినప్పుడు (పాచీన కాలంనుండే 
ఆం|ధలో అభివృద్ది గాంది [వచారంలో ఉండిన భరత నాట్యం మరల 
విరివిగా [పచారమయ్యే అవకాశ మేర్చడును. 


ఇంతయేగాక  తెనుగునాడులో విలసి ల్రీన యక్షగాన, వీథి 
భాగవత, చర్ణునాటక సం పదాయములు; జానవద్క గిరిజన కళలు 
అభివృద్ది పరచాలనే ఆశయంతో మొదటిసారిగా అఖిలాం[ధ జానపద 
కళలు ఉత్సవాలు సంగీత నాటక అకాడమీవారు జరిపించారు 
(శ్రీకాకుళం, వై జాగ్‌ జిల్లాలందు |ప్రచారంలోనున్న |పాచీన [దుపద 
నం ప్రదాయ భాగవత కళాకారుల నదస్సు జరిపించారు. ఈ కళారూ 
పాల అభివృద్దికి, (పచారానికి ఆర్ధిక సహాయం లభింవ జేశారు. 


నాట్యశా(స్త్రములను తెనుగులోనికి అనువదించి కళాలోకానికి 
అందించిన కొందరు (పముఖులుగా భరతుని నాట్యశా(స్త్రమును 
ముచ్చటైన తెనుగులో అందరికీ అర్థమయ్యే శైలిలో అనువదించిన 
వారు డాక్టర్‌ పియస్‌.ఆర్‌ . అప్పారావుగారు. వీరు నాటక కళాచరి 
తను గూడా రచించినారు. (శ్ర జమశ్రలమడక  మాధవరా మశర్ణ 
శారు మహామహోపాధ్యాయులు. అనేక సంస్కృత [గంధములు 
తెనుగు జేసినారు. భరతుని నాట్యుశాస్త్రము, జాయసేనావతి “నృత్త 
రత్నావళి, అనువదించారు. శాస్త్రము, నం[పదాయము నెరిగిన కళా: 
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వేత్త కీ! శే॥ లంకా నూర్యనా రాయణ భరతనాట్యమును (శ్రీ సిద్ద 
బత్తుని రాఘవయ్యగారివద్ద అభ్యసించారు. చం దశేఖర కవి రచించిన 
భరత సారనం[గహమును, సంగీత రత్నాకరమును తెనుగు జేసినారు. 
(శ్రీ రాళ్ళపల్లి అనంతక్ళష్ణశళర్థు, నంగీత కళానిధి '“గానకళా పపూ ర్ల' 
బిరుదాంకితులు. వీరు ఆం|ధపిదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీవారి 
కోశ నై జాయనేనాని 'నృత్తరత్నావళి తెనుగించినారు. 


పుచ్చా సుబమణ్యశా(స్త్రిగారు సంగీత శ్యాస్త్రములందు 
బహుకాలంగా పరిశోధన సల్పి అనేక [గంధములు రచన చేసినారు. 


ఆచార్య పోతుకూచి సుుబమణ్యశా,స్తి) (నాగపూరు) గారు 
నాట్యశా(న్ర్రమును సులభ శై లిలో తెనిగించినారు., 


[వఖ్యాత “'చేళభ కుడు; కళాభిమాని శ్రీ దుగ్గిరాల గోపాల 
కృష్టయ్యగారు, ఆనంద్‌ కె: 'కుష్లూరస్వామితో కలిని నంది కేశుని 
అభినయ దర్పణమును ఇం గిషులోనికి అనువదించారు ఆ [గంధము 
(పపంచమంతటా | పసిద్ధిగాంచినది. 


చెర్విరాల భాగయ్యకవి పేరువినని, వారి యతగానములు 
పాడి ఆడనటువంటి బహురూపులు, భాగవతులు, భరతులు తెలం 
గాణా (పాంతములో ఉండరనిన అతిళయో_క్తిగాదు. శతాధిక (గంధ 
క_ర్త. భారతభాగవత రామాయిణాది పురా ణీతిపోసములండలికధలను 
యక్షగాన, వీధి నాటకములుగా రచన జీసి కళాలోకాని కందించిన 
కవి పుంగవుడు. | 


వీధి నాటక, యకగానములందు |క్రానీన న ంపి'దాయమ్లు నను. 
సరించి ' ఉపయోగించే చెక్కతో "ఆభరణములను తయారుచేయు పని 
వారు. తెలంగాణొ [(పాంతంలో కరీంనగర్‌. జిల్లాలోనూ, రాయలసీమ 7 
చితూరు జిలాయందును, సాగరసీమలో: (శ్రీకాకుళం జిలాయందును 
ఎ గా జ ౧m 
AN (5) 
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ఉన్నారు. ఈ (పాంతంలోని భాగవతులు నేటికీ ఆ అఆభరణాదులనే 
ఉపయోగించుచున్నారు. 


ఇన్ని రీతుల తెనుగు దేశంలోని కళాభివృద్దికి కళాకారులు, 
సంగీత నాటక అకాడమీ, | పభుత్వం కృషినల్పుచున్న నూ మన దెళంలో 
ఒక |కమవద్దతిని కళలు అభివృద్ధి "జెందవలసిన అవసరం యొంతె నా 
ఉంది. చానికిగాను శా(స్రుము, సంప్రదాయము సక్రమ పద్దతిలో 
అభ్యసించిన నాట్యాచార్యులు (పస్తుతం చాలా అవుసరము, లేనిచో 
కళలకు భవిష్యత్‌ ఉండదు. ప్రభుత్వము వారు నాట్యాచార్యులః 
శిక్షణకు ఒక పత్యేక కళాశాల నేర్చాటుచేసి అందుమన పాోచీన 
రీతుల చెరిగిన “పెద్దలను రప్పించి యువతరం వారికి శిక్షణ నిప్పించి, 
అట్లు తయారు అయిన నాట్యాచార్యుల ద్వారా ప్ర తిజిల్లాలో కళా 
శాలలు షెట్టింఛిశశాన్సి, షక గను. పద్దతిలో వ్యత్యక ళ చింపొందదు. 
హీన్తుత కాలంలో ఫగీతి త్ర ల్లి ఇండి) తము బిడ్డలకు. నృత్యకళ "నేర్చిం 
చాలవే ఉశ్సావాము కల్లిజచ్నారు. కాఖీ సుశిక్సితులై న గురువులు 
తక్కువగా ఉన్నారు. కాస్త నాట్యము వచ్చిన [వతివారూ వాటా 
చార్యుఖై శికణాఇ స్తున్నారు, వారికి తోచిన రీతిని. దీనివ ల్ల నాట్య కళా 
కారులకు ఆర్థికంగా లాభం చేకూరిననూ, కళకు చాలా అవచారము, 
అపకారము కల్గుతుంది. ఇది దేళంలో క్ష ళాభివృద్దికి ఏ విధంగానూ. 
తోడ్నడిదు. 


మరొక్క ముఖ్య విషయం, సంఘం మారుతున్నది, పూర్వం 
వలే ఏ కొద్ది తెగలకు చెందినవారోగాక అందరు ఈ కళను అభ్యానం 
చేన్తున్నార్ను. జేళం ముండ్లుకు పోతున్న ది. కాని మన కళలు మాతం 
నేటికి గెంతు వంథల సంవత్స ఠాలు వైనుకబడిజన్నవి, నేటి చేశ, కాల - 
వకిస్థిచుఖ కనునతింిచి పాశీన నం! ప్రణాఖూఅన్ను, శాస్త్రీయ పద్దతు.. 
లను విథ్లనాడ్తక్నుండా న్ఫృత్సక్ష శన్ను నశూళ్లన సమాజ అవసరాలకు అను . 


శ్‌. లీ 


శీ ఎ ₹ 
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వైన పద్దతిలో తీర్చిదిద్దవలసిన అవసరంఎంతయినా ఉంది. అప్పుడే కళ 
లలోరగూడా అభ్యుదయాన్ని సాధించగల్లుతాము. పూర్వం ఆలయాధి 
పతులు, రాజులు ఈ విధంగా కళలను తీర్చిదిద్ది | పచారముచేయుటకు 
అన్ని విధాలా అవకాశాలు కల్పిం చేపారు. పండితులు, నృత్యకళా 
వేత్తలు నాట్యాచార్యులు, నర్తక న_ర్తకీజనము, అందరూ ఒకచోట 
సమావేశమై కళా సంప్రదాయాలను తీర్చిదిద్దుచుంజెడివారు. అట్లు 
రూపొందినట్టి ప ఆస్థాన "కేలికా రూపాలు, భాగవత పద్దతి. అట్టిది నేటి 
మన కళల అభివృద్దికి ఎంతో అవుసరము. మన పభుత్వం ఈ 
కార్యాన్ని చేపట్టిననాడే మన నృత్యకళారీతులు అభ్యుదయ పథాన 
(పభవిం చగ లవు, 


మనది అనగా నే యెందుకోగాని చిన్న చూపు చూచే అలవాటు 
తెనుగు దేశంలోని పెద్దలలో చాలా మందిలో ఉన్నది. అందువల్ల నె 
మన రాష్ట్రంలో నృత్య సంగీత కళలను అభివృద్ది పరుచుటకు ఏర్ప 
డిన సంగిత సభిలు, కళా సంస్థ లవల్ల బవాుకొద్ది సహాయ సవాకారాలు 
తెనుగు కళాకారులకు లభించుచున్నవి. మనవారిని మనమే చులక 
నగా జూచిన యితర (పాంతములవారు గరవించుటక ల్ల , ఆదరించుట 
అనలే ఉండదు. మన కళల యొక్క విశిష్టత, విజ్ఞానాన్ని గూర్చి 
(పజలలో విరివిగా (పచారము జరిగిననాడే ఈ అపోవాలు తొలగి, 
మన కళలు ఆదరింవబజే అవకాశం కలుతుంది. దినికి కేవలము సభా 
"వేదికల నుండి ఉపన్యాసములిచే ఎ ఉపన్యాసకులు, కేవలము | పదర్శనము 
లిచ్చుటతో సంతృప్తి జెందే న_ర్తలుగాక - గురు ముఖంగా శాస్త్రము 
సం (పదాయము నభ్యసించి, తాము స్వయంగా ఆడి పాడి అభినయించి 
మన కళల యొక్క విశిష్టతను నేటి నాగరికులలో |పచారము చేయ 
కల్షిన, శ_క్తివంతులె న, విద్యావంతులై న యువ (పచారకులు కావాలీ. 
(పొచీస కాలమునుండి అట్టి అ్య్యాగ ధనులు దేశంలో ఉండుటచేతనే, 
మన కళల ద్వారా మన సంస్కృతి, సామాన్య (పజానీకంలో 
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వీబోధం గాంచినది నేడు అట్టి వారు కరువయ్యారు. అట్టి వారు 
కొందరయినా తయారయినగాని, మన కళలకు భవిష్యత్‌ ఉండదు. 
ఈ విషయంలో ప్రభుత్వం పాత) బహు స్వల్పము. పతి కళా 
కారుడు తాను ఆరాధించే కళ యొక్క విశిష్టతను కొంతకాలమైనా 
'దేళంలో పిజానీకంలో ప్రచారము చేయుటకు కంకణము కట్టుకో 
వాలి. మన పా9చీన కళల విశిష్టతను లోకానికి యెరుక చేయుట 
తన విధ్యు_క్ర ధర్మముగా నెంచాలి. పతి కళావేత్త ఒక కళా తపస్వి 
అయినగాని నాడువలె నేడు మన కళలు మహోన్నత శిఖరాల 
నందుకో జూలవు. | 


10. 


ll. 


“భరత కళా (ప్రపూర్ణ 


శ్రీ నటరాజ రావుకృష్ణగారి రచనలు 


. నృత్యాంజలి 


నృత్య రెఖ 
నృత్య మంజరి 
నృత్య జ్యోతి 
నర్తన బాల 
నర్తన శోభ 


నర్తన సీమ 


. నర్తన భూమి 


నర్తన మురళి 
నర్తన పూజ 


నర్తన కథ 


, నర్తన వాణి 


18. 
14, 
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18. 
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90. 
21. 
22, 
విల్‌, 
24, 
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26, 
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66 
నాట్య రాణి 
నాట్య జ్యోతీ 
నాట్య నుందరి 


ఆంధు”ల నాట్యకళ్ళ 


/ Gre కు ఇజ్‌ 


దేవన ర్త్‌కి - ఆలయ నృత్యాలు 
-కకయ్య పదముట్యు.- అభినయము 
దాతీణాత్యుల నాట్య కళాచరిత) 
మన నృత్యకళ 

రదనిక 

లకుమ 

పసిడి మువ్వలు -- పారాణి 
ఆంధులు 

నర్తన రీతులు 

డ్యాన్సింగ్‌ చెల్‌ (ఇం గ్రీషు 
తూ. గో. జిల్లాలో నృత్యకళ 
ప.గో, జిల్లాలో నృత్యకళ 
తెనుగునాడు-న భే §క భ్‌ 


భారత పభుత్వ (పథమ బహుమతుల నందుకొన్నవి 


క 
వీ, 


న_ర్తనభాల 


డ్యాన్సింగ్‌ బెల్‌ (ఇంగ్లీషు 
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= నర్తన భూమి 


శ దాతీణాత్యుల నాట్యక ళా చరిత 


నర్తన కథ 


అచ్చు కానున్న (గంధం: ఆం ధులు-నాట్యక శ 


20 సంవత్సరముల పరిశోధన |గంధము-ల్‌ భాగములు, 2500 


ిజీలు- 1500 ఛాయా చి|తములు, (తివర్ష చి|తములతో- ఆం(ధుల 
నృత్యుకళా చరిత్రను తెల్ప్చే అపూర్వ [ గంధము. 


వివరాలకు : నటరాజ రామకృష 


నృత్యని కేతనం, హైదరాబాద్‌ - 500020. 


